Petrus Christus legye

Az els6 ebbél és ebbél, a legrégebbi a maga nemében — ha valahol,
akkor a mtivészetben tandcsos 6vatosan banni az eredetiségre
és a régiségre vonatkozo6 szuperlativuszokkal. Az Egy karthauzi
képmdsa cimet viseld, 1446-ban késziilt Petrus Christus-festmény-
nyel kapcsolatban azonban félreteszek minden 6vatossagot. Nem
csak Németalfoldon, de dltaldban is ez az elsG trompe-1’eeil-
ként megfestett légy — legalabbis a reneszansz koraban.

A talz6 hazafisag veszélyes dolog, németalfoldiként mégis
oromomre szolgél, hogy Dél-Németalfold (s ami errdl elGszor az
esziinkbe jut: Brugge) ilyen fontos szerepet jatszott a kora rene-
szansz muvészetben. A firenzeiek taldltak fel a festés ,helyes
modjat”, vezették be a perspektivat, ez tény, de Eszak sokkal
érzékenyebb volt a lenytigoz6 részletek irant. Es Velencén keresz-
tiil Eszak hatott Délre, amint forditva is igaz. Az — igaz, megle-
hetdsen bizonytalan — hagyomény szerint Jan van Eyck talalta
fel a lassan szarado, nagyon vékony rétegekben felvihetd, de

szaradas utdn ragyogasabol semmit sem veszitd olajfestéket.
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Van Eyck meglehetdsen jol alkalmazta a perspektivikus abra-
zolas technikajat, de még nem ismerte annak minden csinjat-
binjat. Ezzel szemben a néla tiz vagy husz évvel fiatalabb
Petrus Christus (1410 — 1472/3) a flamand primitivek koziil elsé-
ként mondhatta el magéarol, hogy teljesen elsajatitotta a pers-
pektivikus megjelenités miivészetét. Ha Van Eycknek sikeriilt
egyfajta trompe-1'eil-t alkotnia a még nem kovetkezetes pers-
pektiva alkalmazasaval (lasd az el6z6 fejezetet), akkor minden-
képpen meg kell emlékezniink Petrus Christus érdemeirdl: neki
sikeriilt elgszor Eszakon a perspektiva helyes alkalmazasaval
trompe-1'ceil-t alkotni. A kett6 ett6l kezdve szorosan Gsszetar-
tozott. Ha valaki tudja az egyiket, akkor tudja a mésikat is.

Az Egy karthauzi képmdasdn nem csak gy véletleniil van ott
egy légy. A legyet (profilb6l, balra forditott fejjel) rendkiviil
akkuratusan éppen a két koordinata keresztezGdési pontjan
helyezte el a festd. A portré és a keret hatarat alkotd vizszintes
vonalon iil. Eppen elfér ezen az tgyszintén festett kereten.

Ugyanigy elmondhat6, hogy a légy egy képzeletbeli merdleges
egyenes végén 1l, amely a szignattrat és a datalast tartalmazo
kereten elvalasztja a festd sajat (latinos formaja) keresztnevét és
az altala viselt, kiilonos masodik nevet, a Christust. Ezt a maso-
dik nevet, amely mindkét 4bécében ugyanigy néz ki, a szigna-
tarat készitd festd az els6 harom bettire egyszertsitette: a gorog
khire (amely pontosan ugyantigy néz ki, mint a latin X nagy-
bet(i); a rhéra (amely tgy fest, mint a latin p), és az ire (i6ta).

J6, jo, szinte hallom, hogy ezt diinnyogik, de mit keres ott az
a légy? Csak a festd tréfaja volna, melyet minden bizonnyal a
megfestett karthauzi szerzetessel teljes egyetértésben engedett
meg maganak? Mert portrét latunk, a reneszansz még viszony-
lag Gj vivmanyat (a kozépkorhoz képest egészen biztosan Gijnak
szamitott). Tréfa volna hat? Vagy a légy, mint késébb gyakran,
a mulando6sagot és a halalt jelképezné, melyet Krisztus példat
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adva nekiink, legy6zott? Talan mindkét allitas elmondhato, és
még valami, ha igaza van Daniel Arasse francia miivészettor-
ténésznek (1944-2003).

Le détail (A részlet) cimd rendkiviili konyvében, melyben
j6 par lapot szentel a légy — legaldbb haromféle kiilonb6zé —
megjelenésének reneszansz képeken, Arasse felhivja a figyel-
miinket, hogy az dbrazolt férfi a hagyomany szerint nem mas,
mint Karthauzi Dénes (1402/3-1471). O volt a legtermékenyebb
kozépkori szerzd, aki egyik mitivében a vilagmindenséget szép-
ségek hierarchikus rendjeként irta le, ahol a legalacsonyabb
rendd szintet a rovarok alkotjak. Ha a képen valéban Dénes
lathato, s val6ban ezért, akkor a légy tgyszintén utal a terem-
tett vilag egyetemes szépségére is, s6t talan féleg arra. Es ebben
a keresztény hagyomanyban egészen kivételesnek szamito eset-
ben, legalabbis a karthauzi szerzetes szemében, f6ként moralis
értelemben nincs kategorikus ellentét a légy és a Megvialto
kozott, akinek a nevét a festd felvette.

Irodalom: Daniel Arasse: Le détail. Parizs, 2005; Roger van Schoute en Brigitte de
Patoul: De Vlaamse Primitieven. Leuven, 1994; Maryan Wynn Ainsworth & Maxi-

miliaan P, J. Martens: Petrus Christus: Renaissance Master of Bruges. NewYork, 1994.



Az Aix-i Angyali Udvoz-
let Mestere: Ezsaias
proféta lunettaja I 1445 k.
Olaj, fa, vaszonra
erdsitve. 30 x 56 cm.
Rijksmuseum,
Amszterdam

Ezsaias proféta
(Konyviinkhoz a lunetta-
val egyesitve.) 1445 k.
101,6 x 68 cm. Museum
Boymans Van Beuningen,

Rotterdam
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Egy proféta iréalkalmatossagai

Hol volt, hol nem volt, volt egyszer egy kép. Ez a kép Aix-en-
Provence-ban késziilt. Ahogy az még a 15. szdzad elején szinte
altalanosnak mondhato, ez is az egyhézi mtivészet korébe tar-
tozik, egy oltarkép a Maria Magdolna-templombdl. K6zépsé
tablajarol az Aix-i Angyali Udvozletként hiresiilt el.

A kozépsé tabla az angyali idvozletet abrazolja (Marianak
hirtil adja az angyal, hogy megfogan), a két oldaltdbla pedig
Ezsaias, illetve Jeremias profétat. A sors gy hozta, hogy a ra-
gyogo oltar négy részre darabolddott. Persze torténhetett volna
még rosszabbul is, ha mondjuk 6t részre...

A kozépsé tdbla még mindig Aix-ben lathaté. A jobb oldali
tabla végiil Brisszelbe kertlt (a Szépmiivészeti Mtzeumba).
Ezen Jeremids proféta allo alakja latszik, feje folott egy félkor
alaku fulkében irészerszamok és konyvek. Ez a tabla legalabb
még egyben van, és sértetlen.

Az ugyanilyen felépitésd, elrendezést, am Ezsaiast dbrazolé
bal oldali tdblat viszont valaki, aki felismerte a lehetdséget,
elftirészelte. Az als6 darab a proféta alakjaval ma a rotterdami
Boymans Van Beuningen Museum gytjteményének féltett kincse;
az amszterdami Rijksmuseum dicsekedhet a kisebb darabbal,
a tabla felsd részével, a lunettaval. Az itt kozolt illusztracion
Gjraegyesitettiik a festmény két darabjat.

Felvet6dott, hogy a festmény alkotdja egy bizonyos Barthéle-
my Eyck, limburgi festé lehetett, de ezt a vélekedést nem igazan
sikeriilt alatamasztani. A mUtivészettorténészeket rettenetesen
béntja, ha nem ismerjik egy kép alkotéjat. Ezen tgy szoktak
segiteni, hogy tigynevezett sziikségnevet adnak neki — a mi fes-
ténk az Aix-i Angyali Udvozlet Mestere nevet kapta. A szép az
egészben az, hogy az ilyen sziikségnév — f6leg, ha (mint a mi ese-
tiinkben is) m4s nem maradt fenn a fest6t8l — tiszteletet ébreszt.



Egy proféta ir6alkalmatossagai

Még most is lathaté, hogy a lunettat nem 6néll6é darabnak
szantak, hanem a préféta abrazolasahoz tartozott. Néhany ,.el-
varratlan szal” csak akkor valik majd képileg teljessé, ha a fiilke
ald odaképzeljiik a tdbldnak a rotterdami Boymans mtizeumban
6rzott mésik darabjat. Ezek az elvarratlan szalak fiizik egymaés-
hoz a két részt — tartalmilag és térben egyarant. A konyvekkel
és fréeszkozokkel megrakott polc a préoféta jelentéségét hivatott
kiemelni. Ezek ugyanis a Szentiras altal inspiralt szerzének az
attribatumai, akinek szavait Isten diktalja. Csak 20. szazadi
eszliinkkel hissziik azt, hogy egyszer(i, 6nmagaért megfestett
csendéletet latunk, a masfél-két évszazaddal késébbi konyves
és mas csendéletek illuzionisztikusan megfestett el6futarat,
melyek csak az idé tajt fiiggetlenedtek teljesen vallasi tartal-
muktol.
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Huas a kukacoknak

Amit mutatni szeretnék, az valéjaban egy triptichon bezart
szarnyakkal. Ha a triptichont kinyitjédk, szinpompas vallasos
abrazolas valik lathat6va, két oldalt egy-egy szenttel a két oldal-
tabla hatoldalan. Nyitott dllapotban szinpompas kép, csukva
grisaille: ez oltarként szolgalo tablaképek esetében megszokott
kombinécié. Itt azonban nem oltarképrél van szd, ahhoz tilsago-
san kis méretdi, hanem maganhasznalatra késziilt triptichonrél.

A két tabla Rogier van der Weyden (1399 k.—1464) munkaja,
akit Jan van Eyckkel egytitt a flamand primitivek legnagyobbja-
ként tartanak szamon. Az egyik tablan egy hézassdagkotés, a masi-
kon egy memento mori lathaté. A tripitichon elkészitésére a még
fiatal Catherine van Brabant adott megbizast roviddel férje,
Jean Braque halédla utan (kinek cimere a bal oldali tablan lathatd).
Balra, egy tégladarabnak tdamasztva férje koponyajat latjuk, ter-
mészetes nagysagban. Az dbrazolas ezéltal plasztikusan és megle-
het6sen mellbevagdan utal az elhunyt nevére: a ,,brique” franciaul
téglat jelent.

A fugazott koveket mintazo keret felsd és alsé felében, mint-
egy belevésve, francia szoveg, szabad forditasban: ,Benne ma-
gadat lasd meg, kapzsi és biiszke lény / Testem szép volt, most
huas kukacoknak.”

A jobb oldali tablan lathaté kopott kékereszt is keserd mon-
déasokkal van tele. Ez azon nemzetség heraldikus horgonyke-
resztjének a felnagyitasa, melynek Catherine van Brabant a sarja
volt: lasd a cimerét és elhunyt férjének cimerét egyesité cimer-
pajzsot. A latin szoveg részlet egy apokrif bibliai konyvbél, Sirak
fia konyvébdl: ,,Halal, mily kesert dolog rad gondolni annak az
embernek, aki nyugton 1l hazaban, gondtalanul él, mindenben
szerencsés, s még elég erés ahhoz, hogy egyediil egyék.”



Has a kukacoknak

A triptichon hatoldalan lathaté abrazolasok, finoman szélva,
sincsenek r6zsas allapotban. Ezért neheziinkre esik elképzelni,
hogy a 15. szdzad kozepe tdjan még mennyire Gjszertien és
merészen hatott a két tdbla. A két dsszetartoz6 kép a vanitas-
abrazolasok miifajanak korai mintapéldéanya, olyasfajta kép,
mely a Prédikator konyvének szellemében (,Hitisdgok hitisaga;
minden hitisag”) az élet muland6 voltéra int.

Irodalom: Dirk de Vos: Rogier van der Weyden: Het volledige oeuvre. Antwerpen,

1999.

Rogier van der Weyden: Braque triptichon 11452 k. Olaj, fa,

mindketts 41 x 34 cm. Louvre, Pdrizs
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Andrea Mantegna: Camera degli Sposi. Oculus I 1461-1474. Palazzo Ducale, Mantova



