Dolinszky Miklds
JELKEPTOL JELIG






Dolinszky Miklés

JELKEPTOL JELIG

A kreativitas elveszitése
a modern Nyugat zenei

gyakorlataban

it

TYPOTEX



A kényv megjelenését timogattdk:
Magyar Tudoményos Akadémia
Nemzeti Kulturalis Alap
Sélyom Liszl6, Magyarorszdg Volt Elnske

© Dolinszky Miklés, Typotex, Budapest, 2019
Engedély nélkiil semmilyen formaban nem masolhato!

Claves ad musicam
ISSN 1788-828x
ISBN 978 963 493 029 7

Kedves Olvasé!
Koszonjiik, hogy kinalatunkbdl vélasztott olvasnivalot!
Ujabb kiadvanyainkrol és akcidinkrol
a www.typotex.hu és a facebook.com/typotexkiado
oldalakon értesiilhet.

Typotex Kiado
Alapitotta Votisky Zsuzsa, 1989
A kiadé az 1795-ben alapitott Magyar Konyvkiadok
és Konyvterjeszték Egyesiilésének tagja.

Felel6s kiad6: Németh Kinga
Fészerkeszté: Horvéath Baldzs

A kotetet gondozta: Jutai Péter

Boritéterv: Somogyi Péter
Késziilt a Multiszolg Bt. nyomdajaban

Felelds vezet: Kajtor Balint



,Célom az volt, hogy a zene eredetét valésdghtien mutassam be, és hogy vala-
mivel hozzdjaruljak t6rténetéhez nagy katasztréfijanak kordig bezdrélag, amely
az 1740. évben kezd6dott, és még tart.”

(,Meine Absicht war, den Ursprung der Musik wahrscheinlich zu zeigen, und

etwas zu ihrer Geschichte beizutragen bis zur Zeit ihrer grofien Katastrophe,
welche ums Jahr 1740 sich anfing und noch fortdauret.”)

Johann Samuel Petri: Anleitung zur practischen Musik, 1767
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BEVEZETES

A kockdzat akarasa

Kezdetben ugy volt, hogy kdnyvem témdja az improvizacié lesz. Els6 pil-
lantdsra a vélasztas kézenfekvének bizonyult. Az improvizacié fogalmanak
értelmezése olyannyira zavarosnak, hatarai annyira képlékenynek tiintek,
hogy kecsegtetének latszott valamiféle rend igéretével a zavarosban halasz-
ni. Példaul a tizenkettedik és tizennyolcadik szazad kozotti iratlan csoportos
énekes aktivitasokra, az észak-indiai karnatak zenére, a basso continuora,
a klasszikus és free jazzre, a felvilagosodas kori billentyts fantazialasra
vagy a huszadik szazad kozepének kiilonbozo véletleneljarasaira mind ra-
haztak mér az improvizacio fogalmat, st a régi magyar Zenei Lexikon sze-
rint a legtobb népzene is: improvizacié — mikozben legtobbnyire semmi-
lyen torténeti folytonossag nem mutathaté ki kozottiik. Valojaban az imp-
rovizacié megjelolés nem tul sok mindenre kotelez. Olyannyira kiilonb6z6
zenei aktivitasokra hasznalatos, hogy 6nmagaban a megjelolésbdl senki
sem fogja megtudni, pontosan mi is torténik, amikor valaki improvizal.
A sz6 etimologiaja csupan altalanossagban jelez valamiféle tervezetlensé-
get és pillanatnyisagot, de nem kothet6 a zenetorténet egyetlen korszaka-
hoz, mifajahoz, texturajadhoz vagy zenélési eljarasahoz sem. Ez rogton az
elején arra int benniinket, hogy az etimoldgiai megkdzelitést ne tekintsiik
csodaszernek, amely valaszt ad a rogtonzés altal érintett valamennyi kér-
désre." Az etimologia egy pontig hasznos eszkoz lehet ugyan, am korlatai
nyilvanvaléak: az improvizacié mint ,eldrelathatatlan tevékenység” vonat-
koztathatd ugyan az irott zene vizuilis attekinthetdségének (vagyis elhang-
zasa tényleges idejétdl valo fiiggetlenithetdségének) hianyara, de jelentése
egyaltalan nem meriil ki ebben a foltételben.

1

Lasd ehhez Carl Dahlhaus: Was heisst Improvisation? Gesammelte Schriften. Hg. Her-
mann Danuser. Band 1. Laaber: Laaber Verlag, 2000, 405-417.



10 BEVEZETES

A széhasznalat parttalansaga zenén beliil és kiviil - f6leg a masodik vi-
laghabort utani kdosz- és véletlenkutatds tavlataban szemlélve - tobbet arul
el a nyugati civilizacié kés6 huszadik szazadi allapotardl és értékrendjérdl,
ugyanakkor szellemi hidnycikkeirdl is, mint magarol az improvizaciorol.
Az ezredforduld koranak ,likvid” halmazallapota, melyrél a szociologus
Ulrich Beck beszélt, az eldrelathatd (provizdrikus) események szamanak
csokkenésérdl, a mindenki altal kozhelyesen tapasztalt kiszamithatatlan-
sag vildgallapotardl tanuskodik.> Mondhatni gy is: a nyugati civilizacio
olyan helyzetbe kormanyozta magat, amelyben el6relathatatlan (improvi-
zatorikus) események egyre nehezebben kezelheték. Az el6relathatatlantol,
a kiszamithatatlantol valé félelem egyenes kovetkezménye a modernitas
ama elképzelésének, amely szerint az ember a sajat sorsanak egyediili ura.
A kockazat novekedése valdjaban a kockazattol valé elzarkdzas kovetkez-
ménye, és az ipari, természeti, tarsadalmi katasztréfdk megszaporodasa
és a nyugati civilizacié (Cioran szavaval) kifulladasa kozotti latszolagos
parhuzamban mintegy visszaiit egy onelégiilt tarsadalom elzarkézasa min-
denfajta kockazati tényez6 elél. Amikor a modern Nyugat innovativ kapa-
citasat technikdjaba menti, akkor a kockazat kisziirésének kifinomult esz-
kozeivel él. Ennek a hétkoznapokba leszivargo, riasztd jeleit és kovetkezmé-
nyeit szamba venni kiilon konyvet igényelne, melyet eddig senki nem mert
megirni. A modern tudomany - szemben a kozépkori Nyugat észjardsa-
val - nem hagy helyet az ismeretlennek. Es amit még nem ismer, a helyét
annak is el6re elkésziti, igy mar elére tudja, mit nem ismer; megismerése
pusztdn sajat vilagképét erdsiti tehat, am szemléletének magasabb szinten
valé megujitasara nem alkalmas. Egy ehhez foghatod, szélsGségesen utilita-
rius vildgszemlélet azon a hiten alapul, hogy ha megtessziik a ,,szlikséges 1¢é-
péseket”, ha tehat a kihivasokra kell6képpen pragmatikus vélaszokat adunk,
akkor az el6relathatatlan, ha meg nem is el6zhetd, de legalabb elharithato.
Amikor azutan ez az elképzelés mégsem teljesiil, a nyugati civilizacié nem
képes massal vélaszolni, mint ugyanezen pragmatizmus fokozasaval. Egy
civilizaci6 azzal, hogy rendkiviili technikai fejlettségét sajat komfortzona-
janak megerdsitésére hasznalja, végletesen torékennyé teszi magat, és ezzel
sorsanak eldrelathatatlansagat tulajdonképpen maga gerjeszti. Amit ugyan-
is latszolag sikeresen kirekeszt: az eldreldthatatlan ezzel mas teriileten és
csak anndl nagyobb erdvel tor be vilagaba.

2

Magyarul lasd Ulrich Beck: A kockdzat-tdrsadalom: 1it egy mdsik modernitdsba. Buda-
pest: Andorka Rudolf Tarsadalomtudomanyi Tarsasdg — Szazadvég, 2003. Az 1986-0s
el@szdban a szerzd, mintegy dnigazolasként, mar hivatkozhatott a csernobili katasztro-
fara.
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Maguk a kortdrs mtialkotdsok is notdrius kockazatkeriil6k. A mai szobor,
festmény vagy zenem sziiletése utan jellemzéen maris muzeumba mene-
kiil anélkiil, hogy csatait a kozonséggel és a kritikdval megvivta volna. Az
archivalasi eljarasok Kronoszként mdris elnyelik az épp csak megsziiletett
miiveket, igy nem jut idé a természetes kivalasztodasra, mely évszazado-
kon it itéletet hozott a miivek iddtlenségérdl vagy merd id6szerliségérol -
a valds vagy virtudlis mizeumok nem mozditjak elé egy majdani kozosségi
nyelv kikristalyosuldsat, vagyis nem 6sszekapcsolnak, hanem elszigetelnek
és individualizélnak. Az archivalds miivelete a hagyomanyozas miveletérdl
szinte maradéktalanul leszakadt: a kor semmit sem kimélé dokumentativ
dithe maga ala gytirte a hagyomanyozas egykori €6 eljarasait.

Am mikozben az anyagi jolét infantilis dlmanak beteljesiilése a nyugati
embert vészesen védtelenné tette az el6reldthatatlan eseményekkel szem-
ben, onvédelmi képessége a ,likvid” korszakban sem vész el: ugy tlinik,
ha az improvizaciét kidobjak az ajton, visszajon az ablakon, és a létezés
sine qua non értékeként rendre visszaperli a kockazatot. Ilyesféle miivészeti
talélétardkra a szinhdzban mutatkozik a legerésebb igény. Az ezerkilenc-
szazotvenes évektol foleg angolszasz teriileten 1étrejovo, kiilonféle rogtonzo
tarsulatok és a stand-up comedy egy masik, elfeledett szinhazkoncepcio
yjra¢ledéseként mutatkoznak, és bizonyos tipusaik az egykori commedia
dell'arte szerepét idézik. S6t, az elérelathatatlantdl valé fiiggés itt még erd-
sebb, mint a reneszansz kordban. A mai rogtonzott szinhdz alapja nem egy
athagyomanyozott cselekményvdz, melyre a tiinékeny aktualitasok raaggat-
hatok. A dramatizalt események itt nem rendezédnek valamely el6zetesen
adott narrativ mintdzatba, és nem is irodalmi vagy retorikai kozhelyele-
mekbdl allnak dssze, mint reneszansz kori elddje esetében. A mai improv
sokszor éppen egy konkrét, egyszeri torténés feldl indul el foltarni annak
altaldnosithaté érvényét és dramai lehetdségeit.> Az akdr csupan néhany
éraval kordbban lezajlott valds esemény kozvetlen dramatizdldsa el6zetes
mintazat hijan is mozgasba hozza az adott eseményben rejlé etikai vagy
érzelmi tartalékokat, és szerencsés esetben nem nélkiilozi az tjramondas
teremto erejét.

A masodik vilaghaboru utdni muzikologiaban csaknem maig etikettnek
szamit az improvizaciétéma foldolgozatlansdga miatti panasz. Ez a kétség-

3 Lasd ehhez Tim Fitzpatrick: The Relationship between Oral and Literate Performance

Processes in the Commedia dell’ Arte: Beyond the Improvisation/Memorization Divide.
Lewinston, NY: Edwin Mellen Press, 1995, valamint Robert Henke: Performance and
Literature in the Commedia dell’ Arte. Cambridge: Cambridge University Press, 2002.
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telen hidny azonban maga is az improvizacid értelmezéstorténetének része,
ezért nem érdektelen kissé utinamenni az okoknak. Els6 korben taldn nem
is sziitkséges kiils6 okokat keresni: minden tudomdnyagnak van egy bel-
s6, autondm mozgasa, mely 6nnén kézéppontjabdl egyre tagulé korokben
kifelé haladva végiil elér egy pontot, ahol egy masik kézpont vonzaskoré-
be keriil, és 6nnon eredeti el6f6ltételeit mar nem igazolja, hanem alddssa.
Egyfel6l az egyre finomodoé részletek egy ponton fel6rolik a kdzponti pa-
radigmaban rejlé hallgatdlagos el6foltételek egyértelmiiségét, masfeldl az
eredeti kozéppont helyére a szélek nyomulnak. Az egyik oldalon az eredeti
kérdésre adott valaszok addig finomulnak, mig végiil az atbillenés hatarara
jutva onmaguk érvényét vonjak kétségbe, a masikon pedig uj kérdések buk-
kannak f6l, olyan szempontokat juttatva a tudomany érvrendszerének vér-
keringésébe, melyek ebbdl a rendszerbdl nem kovetkeznek, és amelyek az
eredeti kérdésben rejlé célkitlizéseket fokozatosan kikezdik és folemésztik.

Tizennyolc-tizenkilencedik szdzadi kezdeteikor a modern zenetudo-
manyt elsdsorban a nemzeti zenetdrténetek kanonizacios torekvései hivtak
életre. Eszkoztarat a nemzeti hagyomanyok foltardsanak, osszevethetGsé-
gének, elsajatitdsdnak, elemezhet6ségének célja szabta meg, végsé soron
pedig az eurdpai zenei hagyomdny korpuszanak mint a torténelem mar
éppen lezarult miivének koriilhataroldsara torekedett egy homogén zene-
fogalom és a modern mualkotas-fogalom jegyében. Elsésorban az opuszfo-
galom és a modern kottaolvasas hegemodnidja hozta létre a tizenkilencedik
szazad soran, André Malraux eredetileg képzémuvészetre utalé szavaval,
a ,zenemtuvek képzeletbeli mizeumat” — ezen egyarant értendd a zenei mult
virtudlis tdrhdza és a tényleges zenemuzeum: a modern hangversenyterem
is.* A tudomdnyossidgnak a megismételhetéségen nyugvo kisérleti jellegé-
bdl kovetkezden, ugyanakkor a kanonképzésre vald erds elvaras jegyében
a muzikoldgia rendre azokat a jelenségeket tekintette az eurdpai zenetorté-
net részének, amelyek irdsban fonnmaradtak (vagyis elvileg megismételhe-
tok és Osszehasonlithatok), s mindazt, ami az irottsdg elsébbségén nyugvo
is kimondhatd, hogy a modern muzikolégia notacié-kdzpontisaga maga
is a zenei irdsossdg totalizaldddsanak egyik terméke volt. Amikor azonban
megindul a kdzéppont és a szélek lassu helycseréje, az ideoldgia nyoma-
sanak csokkenésével a tudomany elfogulatlanabba valik, 4dm egyidejileg
kozponti paradigmaja meggyongiil és folaprozodik. Példaul a tizenkilen-
cedik és kora huszadik szdzadi kutatds szdmadra a szébeli hagyomanyozas

4 Lasd Lydia Goehr: The Imaginery Museum of Musical Works. An Essay in the Philosophy
of Music. Oxford: Clarendon Press, 1992.
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pusztdn a zenei gyakorlat egyik modalitasanak tiint, kiséréjelenségnek,
amely az irdsos hagyomanyozas és az opusz hegemonidjarol szott elképzelé-
seket érdemben nem befolyasolja. A zenetudomany sokaig ugy tett, mintha
az irastalan zenélési gyakorlatrol val6 ismereteink érintetleniil hagyhatnak
a nyugati zenekultura irdsos alapjellegérol sz616 hallgatélagos, am épp ezért
érinthetetlen el6foltevésiinket — mintha a szébeli hagyomanyozas csupan
az irasbeliség el6szobdja lenne, és mintha az irott és szébeli hagyomanyozas
kérdése egymastdl biztonsagosan kiilonvalaszthaté maradhatna.

Eurépa modern kori kockazatdeficitje bizonyosan hozzajarult a kul-
tura freudi ,rossz kozérzetéhez”. Talan nem véletlen, hogy éppen ekkor:
a hires Freud-tanulmany megjelenésének idején, az elsé vilaghaboru ko-
rili és utani években tiintek fol kiillonb6z6 reformpedagoégiak zenén kiviil
és a zenében, amelyek kiilonboz6 irdnyokbol keresnek ellenszert a zene-
kultira, mindenekelStt a zeneoktatds riaszt6 elidegenedési folyamataira.
Jacques-Dalcroze, Kodaly, Jode vagy Orft mas-mas eszkozokkel igyekez-
tek a zenekulturat a gyakorlat elsédlegességébe visszavezetni, mas szdval:
abbdl a kockazatmentes befogadasra késztet6, meré miveltségi anyagbdl,
amivé a tizenkilencedik szazad zeneoktatdsa lefokozta, visszavéltoztatni
életté, és a zene eredendd terapeutikus és spiritualis energidit ismét hozza-
férhetévé tenni. Masodlagosbdl elsddlegessé valtoztatni, esztétikai allapo-
tabol a gyakorlatba visszavezetni azonban végsé fokon annyi, mint kocka-
zati fokat novelni.

Ezzel parhuzamosan a zenetudomany periféridjan a basso continuo ere-
detére vagy a partimento-gyakorlatra irdanyulé kutatasok keriiltek nyilva-
nossagra, amelyek — mintegy a neoklasszicizmus hulldmain érkezve — mar
puszta létiikkel bizonyos fokig szembementek a mainstream zenetudomany
eléfoltevéseivel.” Egyfel 8l ugyanis olyan zenélési formakrdl volt sz6, melyek
nem voltak beilleszthet6k sem az akkori zenetudomany opuszkézpontu
vilagképébe és a miivészet hésein nyugvo historiografiaba, sem az impro-
vizacid kotetlenségen nyugvo romantikus-modern értelmezésének keretei
kozé sem. Harmadrészt az iménti kettével dsszefiiggésben az tjdonsag ko-

> Lasd Max Schneider: Die Anfiinge des Basso continuo und seiner Bezifferung. Leipzig:

Breitkopf und Hartel, 1918; valamint Gustav Fellerer: Le Partimento et I' Organiste au
XVIIle siecle. Musica Sacra 41 (1934), 251-254. (The Eighteenth-Century Organist and
Partimenti.) Eredeti szovegét és angol forditdsat a vilaghalon lasd a Forrasok kozott:
Robert O. Gjerdingen: Monuments of Partimenti; Monuments of Solfeggi. Lasd még Gus-
tav Fellerer: Der Partimentospieler. Ubungen im Generalbafspiel und in gebundener Impro-
visation. Leipzig: Breitkopf und Hértel, 1939. Ehhez lasd még Robert O. Djerdingen: Par-
timento, que me veux-tu? Journal of Music Theory 51, 1 (2007. tavasz), 85-135 (87-88).
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vetelménye is csorbat szenved: a contrapunto alla mente, a basso continuo
vagy a partimento rogtonzésformdiban az tjdonsag viszonylagos fogalom,
amely folyamatosan foltételezi a régit és az allanddt, és ujdonsagat vagy
egyszeriségét csakis ezekhez képest juttatja kifejezésre. Az improvizacid
innen nézve nem a virtuéz mivész kivételes teljesitménye, hanem a zene
mesterségének gyakorlasa.

Lényegében ugyanerre az iddszakra esik az improvizacioval vald elsé
modszeres szembesiilés is Ernst Ferand jovoltabol.® Az osztrédk zenepeda-
gogus elkotelezettsége Jacques-Dalcroze pedagdgidja irant (akinek helle-
raui intézetében tizenhdrom éven 4t tanitott) mar 6nmagdaban ravilagit az
improvizacié iranti érdeklddés és a reformpedagdgidk szoros kapcsolata-
ra. Attol, hogy Ferand konyve mara tobb vonatkozasban elavultnak tdnik,
és a mai hivatkozasok koziil eltiint, Ferand munkaja megjelenésekor, egy
opuszkdzpontu zenetudomany kozegében bator kezdeményezésnek szami-
tott. Ezenkiviil Ferand jelentds mennyiségt, korabban ismeretlen forrast
dolgozott fol konyvében, amivel elsé izben iranyitotta a figyelmet olyan,
a tizenkilencedik-kora huszadik szazad zenetorténet-irdsaiban még elha-
nyagolhatonak tartott zenélési eljarasokra, mint példdul a contrapunto alla
mente, amelyek késébb dontden megvaltoztattak a premodern nyugati
zene természetérol alkotott korabbi képiinket.

Ferand eredetileg a tizenhatodik szdzadot kovetd kort is be akarta vonni
vizsgalodasaiba, am ezt a foltart anyag mennyisége végiil nem tette lehe-
tévé. Munkajabol igy éppen az a korszak hidnyzik, amely az improvizaci6
megjelolést élesen szembeforditotta a kompoziciéval. Ez a kiilsének latszd
kényszer azonban folvet egy metodoldgiai problémat. Tudatosan hasznalt
megjelolésként ugyanis az improvizacié modern kreatura, a tizenkilence-
dik szdzad terméke. Ferand viszont a népi és liturgikus egyszolamusagtol
kezdve a tizenhatodik szazadig bezardlag éppen azokkal a teriiletekkel fog-
lalkozik, amelyeknek egyfel6l nem volt mitél élesen elkiiloniilnie impro-
vizacié gyanant, masfeldl a reproduktiv kottaolvasis modern normajanak
is ellendllnak. Ferand mindvégig ugy értekezik az improvizaciordl, mintha
a nyugati zenetorténet vonulata mogott lathatatlan, de magatdl értet6do
normaként mindvégig ott rejlene a zenélés ,,tulajdonképpeni” modja: az
irott zene reprodukcidja. Ha viszont ez a hattér a premodernitasban hiany-
zik, illetve nem all szemben az iratlan gyakorlattal, akkor folmeriil a kérdés,
vajon van-e értelme mindkét esetre ugyanazt a megjelolést hasznalni.

® Ernst Ferand: Die Improvisation in der Musik. Eine entwicklungsgeschichtliche und psy-

chologische Untersuchung. Ziirich: Rhein-Verlag, 1938.





