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Amikor 1839-ben a vilag elé tartdk a fényké-
pészetet, Paul Delaroche festd, a fényképészet
hive, allitélag igy szolt: ,Matdl kezdve a fes-
tészet halott.” A torténet valoszintleg csak ki-
talacio,® a festészet mindenesetre nagyon is él6
miivészet. A megjegyzés ennek ellenére beépiilt
a fényképészet legenddriumaba, és Gjra és ujra
arra céloznak vele, hogy a médium torténeté-
ben valamilyen gunyoros, kozmikus ciklikussag
mikodik. Ha a festészetet a fényképészet 6lte
meg, akkor talan a fényképészetnek is egy 1j
médiumtol kell elhullania. Amikor példaul
Susan Butler a szines fényképészet sikerén 6r-
vendezett a Creative Camera egyik 1985-6s
szamdban, ugy fogalmazott, hogy: ,Matdl kezd-
ve a fekete-fehér halott.” Hamarosan a fényké-
pészet egészérdl bejelentik, hogy legy6zte egy
erdsebb, tinnepelt ujdonsag.

Az 1990-es években Nicholas Mirzoeff kri-
tikus azonositotta a hagyomanyos fényképezés
halalanak pillanatat: ,,a fényképészettel valami-
kor az 1980-as években végzett a szamitogépes
képalkotas”.” William J. Mitchell, a cambridge-i
Massachusetts Institute of Technology munka-
tarsa, a digitalis manipulacio korai hive is De-
laroche-t felidézve jelentette ki 1992-ben, hogy
»ettél a pillanattol kezdve a fényképészet halott
- pontosabban radikalisan és tartésan ujrafo-
galmaztak, ahogy szazotven évvel ezel6tt a fes-
tészetet is”.8

Visszafogottabb, am kisebbségi véleményt
fogalmazott meg a spanyol fotos és kritikus,
Joan Fontcuberta (ldsd 468. o.), aki szerint a
szamitdgép immar ,kifinomult és nélkiilozhe-
tetlen technoldgiai segédeszkoz”, érthet6 tehdt,
hogy a miivészek ugy hasznaljak, mint a szlir6t
vagy a teleobjektivet.” Fontcuberta szerint a
korabbi technologiai fejlesztések nem valtoz-
tattdk meg érdemben a médiumot, és ,,az eziist-
szemcsék és a pixelek kozotti dtmenet 6n-
magaban nem kiilonosebben jelentdségteljes”.
Hiszen mint emlékeztetett, ,,a konkrét fényké-
pek eziistszemcsés szerkezetét a nyomtatott
médiaban mar felvaltotta a fotdmechanikus
pont”.’ Raadasul a fényképészet abban az érte-
lemben mar a kezdet kezdetén ,,mddosul”, hogy
a fényképez6gép egy kivalasztott targyat foglal
keretbe, arra fokuszal, mas témdkat kizar. Font-
cuberta szerint a manipulécio ,mentes az erkolesi
értékt6l”. Nem magat a folyamatot, hanem a
manipulacié szandékat kell megitélni."

POSZTFENYKEPESZET 423

Az 1980-as évek kozepétdl az 1990-es évek
elejéig a legnagyobb aggodalmat kivalto becsa-
pos fényképek nem a szamitégéppel jelentek
meg. Az 1970-es években Eugene Appert sziné-
szekkel megrendezett jelenetekkel és az elké-
szilt fényképek régimodi kivagasaval és atra-
gasztasaval folytatott finom politikai propagan-
dét a francia kommiin ellen harcol6 csapatok
mellett. A megorokitett torténelem megval-
toztatasara Sztdlin is hasonld kisérletet tett
1929-t61 1953-ig tarté szovjet diktatdrdja ide-
jén. A vezér kegyeibdl kiesett Leon Trockijt
(1879-1940) példaul fizikailag megsemmisitet-
ték, és portréit is kiretusaltak a csoportképek-
rél."? Az azonban, hogy a fényképek hamisit-
hatok, még nem jelenti azt, hogy rendszeresen
manipulaljék is 6ket.

Legutdbb a digitalis technoldgia hatasaival
kapcsolatos aggodalmak képében jelent meg a
fényképészet legrégebb ota kisérté szelleme, a
technoldgiai determinizmus, amely tovabbra
is azt az illuzdrikus képzetet keltette, hogy a
mult fényképészete drtatlanabb a kortars mod-
szereknél, és hogy a fényképezés megfeleld
technikdja az ,egyszer” fényképészet. Az
1980-as és 1990-es években a szamitogéppel
manipulalt fényképek esetleges kdros hatdsai-
val kapcsolatos aggalyok elfedték a megtévesztd
fényképek el6allitasanak egyéb hathatds mod-
szereit. A kihagyott képek - példaul a kényszer-
munkat abrazold fényképek, amelyeket Alek-
szandr Rodcsenko kihagyott a Fehér-csatorna
épitésérol késziilt sorozatabdl (lisd 256-257. o.)
- éppen olyan megtéveszték lehetnek, mint az
atalakitottak. Arrol nem is beszélve, hogy ebben
a szamitogépes masolasnak koszonhetden még
a korabbiaknal is konnyebben sokszorosithatd
médiumban a fontos témako6rok remekiil elrejt-
hetdk a felkavard képek sorozata kozé.

Ha elemezziik az obolhédbord (1990-91)
soran készitett képeket, azt tapasztaljuk, hogy
az olyan folyoiratok, mint a Time, a Newsweek
ésa U.S. News and World Report minden mas
témandl tobb képet kozoltek a katondk felsze-
relésérdl. A konkrét harcokrol szinte egyal-
talan nem jelentek meg képek, és az a néhany
kép, amely az amerikai sebesiilteket dbrazolta,
a koreai haboruban kialakult ikonografiat
kovette: jo példa erre David Turnley (1955-)
felvétele egy gyaszolo, sebesiilt katonardl, aki
halott bajtarsa holttestét kiséri mentShelikop-
teren. A televizid elsésorban a katonai eligazi-
tasokrol szamolt be, illetve politikusokkal és
szakértOkkel készitett interjukat sugdrzott.'
A kozvélemény ennek ellenére ugy érzékeli,
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- 12.14

AZIZ ES CUCHER,
Antiutépia, 1994.
Installacié a New York-i
Jack Shainman
galériaban. Digitalis
nyomatok

Aziz és Cucher digitalis
eszkozokkel hoztak lére
e portrékat, amelyeken
lathatjuk a modellek
arcat boritd szepldket és
rancokat, érzékeiket
azonban szamitogéppel
készitett szovet zarja el,
mintha elzartak volna
6ket a vilag kozvetlen
megismerésétdl.

hogy a Sivatagi Vihar hadmiveletet kozelrdl
figyelhette a vilag televizionak képerny6in. A ké-
pek kozzétételének késleltetése is a titkolozas
egy formidja.

Az ¢bolhabort idején sem a Time magazin,
sem az Associated Press (AP) hiriigynokség tavi-
rati iroddja nem volt hajland¢ kozzétenni vagy
terjeszteni az ugynevezett ,,halaliton” megolt
iraki katonak elszenesedett holttestét megoro-
kitd lehangolé fényképeket. Ev végi dsszefog-
lalé szamaban, koriilbelil kilenc honappal a
hébort utan a Time végiil egy ilyen képet leko-
z0lt. A szamitogép segitségével készitett és ter-
jesztett képek az ilyen jellegli megtévesztések
barmelyikének vagy akdr mindegyikének al-
dozatul eshetnek. Ami azt illeti, a szamitogép
segitségével készitett fényképek nagyrészt a
fényképezés multbeli gyakorlata altal kita-
posott dsvényen jartak.

Aziz és Cucher (az amerikai Anthony Aziz,
1961-, és a venezuelai Sammy Cucher, 1958-)
Az antiutopista sorozat cim(i munkajaban mégis
azt a kitarto félelmet ragadja meg, hogy a digi-
talis technoldgiak fenyegetést jelentenek, de
ezt a fenyegetést elfedi a technoldgiai fejlodés
iranti lelkesedés. Nagyméret(i nyomataikon a
modellek elgondolkodva pézolnak, mikézben
szamitogéppel késziilt bér csukja be a szemii-
ket, a szajukat és a fuliiket (12.14 dbra). Ezek

az érzékeiktdl megfosztott emberek - akiknek
elméjét elzartak a kilvilag kozvetlen érzéke-
1ésétdl — azt jelképezik, hogy a két miivész
gyanakodva figyeli a digitélis jovébe vetett vak
hitet, amely szerintiik ahhoz a naiv bizalomhoz
hasonlithatd, amellyel a huszadik szazad ma-
sodik felében az atom és az tirutazas elonyeihez
viszonyult a kozvélemény. Elismerik ugyan,
hogy a cybertérben ott rejlik ,,a mtivészi 6szton
demokratizaldsanak™* lehetsége, mégis figyel-
meztetnek, hogy a cybervildggal kapcsolatos
kritikatlan hozzaallas csak tovabb mélyiti az
online élet diktalta egyéni énkozpontisagot,
mikozben csokkenti az altaluk a tarsadalom
jolétéhez elengedhetetlennek tartott kollektiv
élményt. Aziz és Cucher a biogenetika, a szami-
tastechnika és a népszert pszicholdgia zsar-
gonjabol szarmazo Gj romantika dicséitésével
vadoljak a technologia megszallottjait, akik
magasztaljak ,az interface-ek, a dobbenetes
gyorsasag, a sok helyszin és a szupravezetés
zokkenémentesen miikodo vilagat, amelyet
baratsagos cyborgok, mesterséges intelligen-
ciaval rendelkez6 gépek és transzperszonalis
éniink sekélyes teremtményei népesitenek be”.
»Azzal senki sem torédik - haborognak -,
hogy ez az idealizalt vildg a szélsdséges emberi
elszigeteltségre, a kozvetitett élményre és a
globalis fogyasztaskdzpontusagra épiil.”*®



Még a tulzott digitélis lelkesiiltségbe bele-
faradt kritikusok is egyetértenek Joan Fontcu-
bertaval abban, hogy ,,a szamitogép és a fény-
képészet igazi egyesiilése Oridsi elektronikus
laboratériumot eredményez, és a laboratérium
bevezette tényez6k olyan dontd jelentdségliek
szamunkra, hogy nem ragaszkodhatunk a kép-
alkotdssal kapcsolatos hagyomdnyos nézeteink-
hez”.'® 1995-bél szemlélve a dolgokat azt jo-
solta, hogy mivel az amat6rok is egyre tobbet
hasznéljak majd a digitalis képalkotast, a fény-
képészet objektivitasinak fogalma érvényét
veszti, mig a mivészek és a kozonség kozott
felgyorsul és szélesebb kortivé valik a parbe-
széd. Ironikus modon a digitalis megoldasok
irdnti rajongas és az azoktdl valo félelem egy-
arant a korai posztmodernbdl ered, amely
megkérddjelezte a hagyomanyos fényképészet
igazsagértékét, ugyanakkor 6rommel idvozol-
te a tomegmédia tarsadalmi erejét. A digitalis
képalkotds gyartasi technikainak jellegénél
fogva aldasta a hagyomdnyos fényképészet,
mint az anyagi vildg mutatdjanak tekintélyét.
Ugyanakkor a fénykép, a szamitogép és a nagy
sebességli, széles savu dtvitel egyesiilése egy-
becseng a demokratikus miivészetre vonatko-
z6 kulturdlis almokkal. Sajnos azonban hiaba
segit sokat a képekkel kapcsolatos elmélet és
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filozofia, a digitélis képalkotds teriiletének érté-
kelésére alkalmatlan, mert ez a vildg tul gyor-
san terjeszkedik a kereskedelem, a kormanyzat
és a maganélet minden tertiletére.

MINDEN REGI MEGUJUL

Pedro Meyer (1935-) mexiko6i muvész és foto-
riporter munkajarol szolva Joan Fontcuberta
megallapitotta, hogy Meyer képei a teljes palet-
tat atfogjak, a pillanatfelvételektdl az optikai
valdsdg megjelenési formaitol nyilvanvaléan
eltavolodo, digitalisan mddositott képekig. Ez
a spektrum altalanossagban feltarja, hogy az
ujsagokban, a kdnyvekben, a mlivészetben, a
rekldmiparban, a propaganddban, de még a
pornografidban is milyen nagy mennyiségben
hasznalnak szamitogéppel késziilt képeket. Alig
talalunk retusalatlan fényképet, a fotok tul-
nyomo tobbségét kisebb-nagyobb mértékben
modositjak a szamitogép képernydjén. A szami-
togépes manipuldcié nagyrészt kiszoritotta és
modernizalta a fényképek sotétkamraban tor-
ténd retusaldsat.

Noha a szamitogépek képesek olyan ada-
tokat GsszegyUjteni, és olyan képeket késziteni,

amelyek az optikai valosagbol szarmazo vizu-

v 12.15

PEDRO MEYER, Az
Angyal megkisértése,
1991. Digitalis szines
nyomat.

California Museum
of Photography,
Riverside, Kalifornia
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> 12.16
DYAN MARIE,
Tanuljunk meg
HAROMIG szdmolni:
forgészél, 1993.
Digitalis szines nyomat

Marie képe a tenyerén
futoé vonalakkal kapcso-
latos improvizacio.
Digitalis eszkozokkel
mélyiti el a réseket a
rugalmas hus paranyi
spiraljaiva.

alis informdciomorzsak nélkiil utdnozzak a
vilag megjelenését, napjainkban ezt a gyakor-
latot szinte kizdroélag a szorakoztatdiparban,
animacios filmekben és szamitogépes jatékok-
ban alkalmazzak. A digitalisan modositott
képek tobbségét ugy dolgozzak fel, hogy valosa-
gosabbnak tiinjenek, és az igazsag olyan fogal-
mait kozvetitsék, amelyek kezdetektdl fogva
terhelték a médiumot. Joan Fontcuberta a vrai-
faux (igazi hamis) fogalom bevezetésével érzékel-
teti azt a jelenséget, amikor digitalis eszk6zok-
kel varazsolnak valdsagosabba valamit, és ezzel
a kifejezéssel illette Pedro Meyer modszerét: a
mexikdi miivész a haromdimenzios fényképes
tér illuziojaval késziti varazslatos hangulatu,
digitalisan médositott fényképeit (12.15 dbra).

Katy Siegel kritikus szerint Andreas Gursky
fotdi azért ,,tinnek harsanynak”, mert Gursky
»digitalisan allitja at a szineket maximalis teli-
tettségre, igy a hatds szinte hallucinogén”."”
Gursky a formdk és alakok dtmozgatasaval és
eltiintetésével is manipulédlja a képeket, de a
feliiletes szemlél6 ezt nem veszi észre. Szamara

és a digitalis technoldgia mas felhasznaldi sza-
mara a szamitogép megkonnyiti a vildgosan
kivehetd részletekkel rendelkez nagyitasok
elkészitését. A fényképészet mint eszme fenn-
maradasanak legeklatansabb példai a sziiletése-
ket, bulikat, nyaralasokat abrazold, a cybertér-
ben sokasaval kering6, digitélis fényképezGgép-
pel rogzitett felvételek. A képek készitdinek és
megtekint6inek tobbsége gy érzi, hogy a fel-
vétel és a terjesztés elektronikus megoldasai elle-
nére ezek a képek torténelmi folytonossagban
vannak a kémiai alapu fotokkal.

Ahogy a fényképészet mint optikai igazsag
fogalma a digitélis korszakban is tovabb él, ugy
a mult témai, eszméi és stilusai is veliink élnek
a jelenben. A kanadai Dyan Marie (1954-)
digitalis technikakkal lagyitja és tekeri meg a
formakat (12.16 dbra), a sziirrealistak, tobbek
kozott Salvador Dali stilusaban: Dali legismer-
tebb, Az emlékezet dllandésdga (1931) cimi
festményén a zseborak gy olvadoznak, mint a
sajt. A szamitogépes szoftver konnyedén éta-
lakitja, Osszeépiti és szétvélasztja a képeket, és
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- 1217
HULLEAH TSINHAHJINNIE, A fenébe! Ott megy a szomszédsdg!, 1998. Digitalis nyomat

- 12.18
CSEN CSIEH-CSEN, Onpusztitds, 1996. Digitalis nyomat
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v 12.19
JEFF WALL, Halott

katondk beszélgetnek
(Vizi6 a Voros Hadsereg
Orjdrata dltal dllitott
csapda utdn, az afganisz-
tdni Moqor kézelében,
1986. tél), 1991-1992.
Cibakréom dia, fénycsé,
aluminiumtarlo

A tizenkilencedik szazadi
torténelmi festmények-
hez képest Wall jelenete
szelidnek mondhaté. A
posztmodern pillanatban
magukra eszmélé sza-
mos m{ivészhez hason-
l6an 6 is hajlamos jelezni
valamivel a kép mester-
ségességét, jelen eset-
ben a katonak ruhajat
szennyezd, nyilvan-
valéan hamis vérrel.

éppen ez a konnyedség biztositja a sziirrealiz-
mus oda nem ill6 dolgok iranti szenvedélyét;
erre mondta a francia koltd, Comte de Laut-
réamont (Isidore Ducasse) (1846-1870), hogy
szép, mint ,,a varrogép és az esernyd véletlen
taldlkozasa a boncasztalon” (Les Chants de
Maldoror, 1868).

A digitalis folyamatokat a tarsadalom re-
formerei és kritikusai is alkalmazzak, tobbek
kozott Hulleah Tsinhnahjinnie (Idsd 442. o.),
akik e technikak segitségével lemdsoljék a régi
fényképeket és masoktdl atvett képekkel egyiitt
kollazst készitenek bel6liik, hogy élesen, mégis
tréfdsan emeljenek vadat az eurocentrikus al-
laspont ellen (12. 17 dbra). A tajvani mtvész,
Csen Csieh-Csen (1960-) ma mar performan-
szok helyett digitalis fényképekkel foglalkozik,
sajat képét illeszti a kinai torténelem felkavard
képeihez (12.18 dbra). A szamitogépes szoftve-
rek szamos felhaszndldjdhoz hasonléan Chen
is egy digitalis érintépadhoz csatlakoztatott
tollal fest és rajzol. Egyes elektronikus eljara-
sokhoz a szamitogép egere vélasztja ki és illeszti
Ossze a képeket, maskor hagyomdnyos kézii-
gyességre van sziikség. Mds szoval a szamitdgép

tamogatta képalkotds nem vette at teljesen a
hagyomanyos rajzkészség helyét. Talan ezért
dicsérték a kritikusok a kanadai Jeff Wallt
(1946-), mondvan, hogy az 1990-es években
Ujra feltalalta a festészetet.

Wall ma is abban a rendszerben dolgozik,
amelyet két évtizede kidolgozott. Bedllitja a je-

lenetet a fényképezégép szamara, majd a kész
képeket nagymeéretd dia formajaban a hirde-
tések megvildgitdsara hasznalt fényforrasok elé
helyezi. Olykor a modern életbdl vett jelenetek-
kel tesz vizualis utaldst Edouard Manet (1832—
1883) és Paul Cézanne (1839-1906) hires fest-
ményeire; maskor a torténelmi festmény mifajat
eleveniti fel, hogy aktualis eseményeket abra-
zoljon vele. A végleges képeken altaldban nem
latszik a szamitogép hasznalata, legfeljebb az
arulja el, hogy a nagy méret ellenére is tisztan
kivehetSek a részletek. A Halott katondk beszél-
getnek (Vizié a Voros Hadsereg érjdrata dltal
dallitott csapda utdn, az afganisztdni Mogqor
kozelében, 1986. tél) (12.19 dbra) ciml képén
a szinészek altal eljatszott jelenet torténelmi
festményekre emlékeztet, példaul Antoine-Jean
Gros (1771-1835) Napéleon az eylaui csatdban
(1808) cimi festményére, amelynek hatalmas
vasznan sivar, téli csatatér, feltlinGen sok vér,
valdsziniitlen hdsiesség és a nézére vadlon te-
kint6 figura lathato.

Mig Wall a jelenre alkalmazta a posztmodern
eszméket, Jasumasa Morimura (1951-) japan
fotds a nemi és etnikai identitds rogziilt fogal-
maival folytatta a mozgalom nyugtalansagat.
A digitalis segitség széles kort elterjedése elStt
és azota Morimura hires képeket idéz6 onarc-
képeket készit. Hagyomanyos és digitalis eszko-
z0k segitségével beillesztette magat Vincent
van Gogh (1853-1890) 6narcképébe, amelyen
a mivész bekotott fiillel lathats. Ujabb mun-
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> 12.20
JASUMASA MORIMURA, Onarckép (Szinészné),
Voros Marilyn, 1996. Ektakrom nyomat

kaiban nyugati filmszinésznék hires fotoit jat-
szotta el, igy Marilyn Monroe Playboyban meg-
jelent ismert poszterét is (12.20). Mivel a
szamitogép meggy6z68bb utdnzasra is képes
lett volna, valészintleg szandékosan latszik a
mesterséges mell és melltartd, a poliészter pa-
roka, a ruzzsal dusitott ajak és a fehéres smink.
A japan kozonség szemében ez az 6ltozék a
japan kabukira emlékeztet: ebben a hagyoma-
nyos szinhdzban minden néi szerepet férfiak
jatszottak.

Mariko Mori (1967-) szintén 6nmagat szere-
pelteti a mtivein, amelyekhez a legmodernebb
digitalis eszkozoket veszi igénybe. Tiszta fold
(12.21) cimt képének cukorka szinti galaxisat
futurista képek népesitik be, amelyeket a habo-
ri utdni szornyfilmekbél, népszeri jatékokbol
és mesterséges ragogumi izekbdl, példaul afo-
nyabdl valogatott és illesztett 6ssze. A Tiszta
fold a ,lebeg6 vilag” japan fogalmat is felidézi.
A lebegé vilag eredetileg az anyagi vilag transz-

v 12.21
MARIKO MORI, Tiszta féld, 1997-1998. Uvegbe
agyazott foto (6trészes alkotas elso része)

Kétnemdi Urlények Buddhaként tilnek és zenélnek,
egyltt lebegve a hagyomanyos viselet(i Morival az
apokalipszis utani Japan folott. A kép az atomkor filmes
szornyeire, Godzillara és Mothrara utal, akik aldozat-
ként vagy szolgaldként hagyomanyos hajadonokat
koveteltek. Mori nemcsak fényképekkel, hanem harom-
dimenzios fotokkal és videdkkal is kisérletezik.

- 11.23
DUANE MICHALS, A mumus, 1973. Zselatinos eziistnyomat
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> 12.22
KEITH COTTINGHAM,
Cim nélkiil (Harmas),
1993. Digitalisan dssze-
rakott szines fénykép

A digitalis harmas ikrek a
gorog mitoldégia harom
pozolnak. Az all6 alak
hasanak tulsdgosan
tokéletes arnyékolasa, a
vallat korgallér szalagjai-
hoz hasonléan &tivel6
kulcscsontjanak széles-
sége és hajanak ecset-
vonasszer(i fényei mind
arra figyelmeztetik a
nézét, hogy az alakok
nem természetesek.

cendencidjara vonatkoz6 buddhista fogalom
volt, majd a tizenhetedik szdzadban a mulo
élvezeteket jellemezték vele, végiil pedig a
gésak — az 6 ruhdjukat viseli Mori - bonyolult
erotikus etikettjére alkalmaztdk. Morimura-
hoz hasonléan Mori is a hagyomanyra, a keres-
kedelemre, a divatra és a japanok nyugat iranti
szenvedélyére vonatkozd utaldsokat font Gssze
olyan képekkel, amelyek a mult jelenre gyako-
rolt folytonos hatdsat érzékeltetik. A huszone-
gyedik szazad elején Mori hatat forditott a véd-
jegyét jelentd digitalis fényképezésnek, mert
ugy érezte, hogy az tdl erds itéletet hordoz.
Mostandban koltséges, high-tech miiveket készit
tényjatékkal, videoinstallaciokkal és fényké-
pekkel.

A digitélis eszkozoknek kdszonhetéen meg-
takaritott id6 meglepé modon éppen arra ad

lehetdséget a miivészeknek, hogy alaposabban

kiakndzzdk a régi, id6igényesebb médiumokat.
Keith Cottingham (1965-) példaul elektronikus
eszkozokkel épiti Gssze a puha agyagbol készilt
szobrait abrazold felvételeket és az anatémiai
rajzokat a kiillonboz6 fajokat, nemeket és élet-
korokat megorokitd képekkel (12.22 dbra). A
végs6 kép - akarcsak Fiktiv portrék cimii soroza-
tanak darabjai — a kés6 reneszansz olasz muivész,
Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610)
hiivos fényeit és érzéki boértonusait idézik fel.
Cottingham az elektronikus mdsolasnak koszon-
het8en ,haszndlja és kihaszndlja a fényképészet
mitoszat, azt, hogy minden masnal valosago-
sabbnak tartja magat”. Andres Serrano testned-
veket abrazolo képeihez hasonléan (ldsd 13.20
dbra), Cottingham képei, a mivész szavaival
élve, ,egyszerre szépek és rémisztek”, és arra
a pszicholdgiai vagyra jatszanak rd, amely a
valddival helyettesitené a képet.!®




Egyes képalkotok - taldan hogy reagéljanak
arra vilagra, amelyben az ember egyre tobb-
szOr keriil kapcsolatba gépekkel - a latogatd
mozdulatait leképezd elektronikus kdrnyezet-
ben helyezik el a fotoikat. A lengyel-amerikai
miivész, Miroslaw Rogala (1954-) Szerelmi ug-
rds cim(i képén a nézot szamitogépek kovetik
nyomon az installdcié tertiletén (12.23 dbra).
A Szerelmi ugrds fényévekre jar Edward Steic-
hen Az ember csalddja kiallitasatdl, amely-
ben a néz utjat épp olyan gondosan hata-
roztak meg, mint a kivalasztott képeket. Rogala
installacidjaval kapcsolatban Lynne Warren
kurator ezt az egyre ismerésebben csengd ki-
jelentést tette: ,Ez a poszt-fényképészeti kép.
A képalkoté mar nem funkciondl a perspek-
tiva és a nézGpont istenszeri meghatdrozo-

jaként.”?®
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Rogala munkaja fizikailag lathato egy galé-
ridban, Esther Parada (1938-2005) amerikai
fotds, az amerikai kiilpolitika régi biraldja vi-
szont csaknem husz éven at akndzta ki a digi-
talis montazs elényeit, és egy ideig kizardlag
webalapt miveket készitett. Interaktiv olda-
lakat készitett; ilyen példaul az Atiiltetés: hdrom
foldrész meséje (Amelyben egy chicagdi 6rokiosnd
és egy angol arisztokrata viktoridnus szerelmi
torténete leleplezi az Egyesiilt Allamokat, Ang-
ligt és Indidt dsszekapcsold gyarmati mandverek
szovevényét) (12.24 dbra). A néz6k maguk
navigédlhattak az egyszeri vagy talanyos cime-
ket visel6 fényképek kozott. A csaladi ottho-
nabol Indidba ,atiiltetett” ifji menyasszony
torténete kozvetve, korantsem linearisan bon-
takozott ki, és kozben egy-egy kattintdssal tob-
bet megtudhattunk a brit gyarmatositok indiai

41223

MIROSLAW ROGALA,
Szerelmi ugrds, 1995.
Installacio

v 12.24

ESTHER PARADA,
Atiiltetés: hdrom fold-
rész meséje (Amelyben
egy chicagoi 6rékésné
€és egy angol arisztok-
rata viktoridnus szerel-
mi torténete leleplezi az
Egyesiilt Allamokat,
Anglidt és Indidt 6ssze-
kapcsolé gyarmati
mandverek szovevényét),
1996. Weboldal




432 GLOBALIZMUS, TECHNOLOGIA ES TARSADALMI VALTOZAS

THE NEW FACE OF AMERICA

A 12.25
A Time cimlapja, kiilonkiadas, 1993. 6sz

A huszadik szazad utolsé évtizedeiben a kiilonb6z6 etnikai csoportok fizikai jegyeinek egymas mellé helyezésével
készilt digitalis kombinaciés nyomatok bizonyultak a legizgalmasabb vizuélis motivumnak. A divatfotdsok,
példaul Hiro, elkészitették a fotdkat, az Ujsagok képszerkesztéi megrendelték, egyes miivészek — mint példaul
Nancy Burson (ldsd 12.26 dbra) pedig kisérleteztek az egymast atfedé vonasokkal.




