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BEVEZETO

A mifvészettorténet a kezdetektdl a 19. szdzadig cimii tankonyviink (Typotex Kiado,
2009) bevezetdjében megirtuk, hogy a kommunikdcié- és médiatudomany sza-
kos hallgatéinknak kotelezGen valaszthato targya a két féléves miivészettorténet.
A Mtegyetem barmely karanak, szakjanak hallgatoi szabadon valaszthato targy-
ként tanulhatjak a miivészettorténetet.

Ez a tankdnyv a masodik félév anyagahoz kapcsolddik, és a 19. és 20. szazad
képzémiivészetérdl szol. Nem tanitunk épitészettorténetet, épitészetrdl csak any-
nyit beszéliink, mint irodalomrdl, esztétikarol, hiszen a festészet és a szobraszat
nem valaszthat6 el sem az egyes korszakok gondolkodasmodjatol, sem mas mi-
vészeti agaktol. Nagyon korlatozottan, de a torténelmi hattérre is utalunk, hiszen
az alkotdk korukba agyazottan élnek, életpalyajuk és miivészetiik alakuldsaban a
torténelmi eseményeknek, élményeknek is lehet szerepiik.

Ahogy az els6 részben, a masodikban is targyszerd ismeretek kozlésére szorit-
kozunk, barmennyire csabit6 volna is engedni sajat izlésiinknek, véleményiink-
nek. Ezért munkankban messzemenden tamaszkodtunk a szakirodalomra, kor-
szakokat, stilusirdnyzatokat atfogo mtivekre és monografidkra (ezek egy részét az
egyes fejezetek végén taldlhato ajanlott irodalom is tartalmazza). Természetesen
tisztaban vagyunk azzal, hogy a hallgatok dolgozataik megirdsakor f6ként az
internetet hasznaljak, ezért figyelmeztetjitk 6ket a Wikipedia gyakran feliiletes,
hibakkal teli voltara is. Vannak nagyon megbizhaté forrasok a neten, példaul az
Edgar Degas-rol, Piet Mondrianrdl, Max Ernstrél szol6 osszefoglalo, de ez a rit-
kabb. Tisztességes esetben a Wikipédia miivészettorténeti iranyzatokrdl és kép-
z6muivészekrol szOl6 cikkei sz6 szerint valamelyik korszak 6sszefoglalé miivé-
szettorténeti kézikonyvének vagy miivészeti lexikonoknak az adataira, leirasaira
tamaszkodnak — rendszerint a forrasok megjelolése nélkiil. (Az internet haszna-
lata ezen a teriileten is akkor hasznos, ha az olvasé utanakeres, magyaran tobb
lépésben sokféle forrasra tdAmaszkodik). A képanyag keresésére viszont kifeje-
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zetten biztatjuk az internethasznalodkat, sok €s jo kép tolthetd le szinte minden je-
lent6s 19. és 20. szazadi képzémiivésztol.

Ahogy az els6 kotetben irtuk, eladhatatlanna dragitotta volna tankdnyviinket,
ha megfelel6 mindségli képmellékletet allitunk Ossze. Ezért a fejezetek végén fel-
sorolunk néhany helyet, ahol a festmények, szobrok reprodukciéi konnyen fel-
lelhet6k az interneten.

Néhany gyakorlati megjegyzés: a miicimekben eltérés talalhatd az egyes kony-
vek kozott, a leggyakrabban hasznaltat valasztottuk. Eléfordul, hogy a mtivek
keletkezési idejében sincs egyetértés. Mivel igyekeztiink minél tobb alkotasra hi-
vatkozni, a lel6helyeket csak a kiemelked6 miivek esetében jeloltiik.

Természetesen a 19. és a 20. szazadban sokkal tobb mivész gazdagitotta a
miivészettdrténetet, mint ahanyrol irhattunk. Igyekeztiik a legjelentdsebbeket, a
korszakokat, iranyzatokat meghatarozokat bemutatni; az 6 esetiikben rovid élet-
rajzot is kozoltiink. Masokrol csak a mozgalmakban, izmusokban jatszott szere-
piiket kiemelve irtunk. Torekedtiink a targyszertiségre, am tagadhatatlan, hogy
személyes izlésiink meghatarozta valasztasainkat.

Eredetileg az 6rakat is lezartuk a masodik vilaghabort id6szakaval, s a tan-
konyvet is igy terveztiik. Kifejezetten a hallgatdk kivansagara vallalkoztunk a
szinte lehetetlenre: az 1945 utani képzémiivészet megismeréséhez is nyudjtunk
fogddzokat. Valdjaban ehhez kiilon félév és kiilon tankdnyv kellene a jobb tajé-
kozodas érdekében.

2010. majus
Rajké Andrea - S. Nagy Katalin
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1. FEJEZET

A romantika

A Kklasszicizmus és a romantika elvalasztdsa nem mindig konnyd, hiszen a ro-
mantika sok szallal kotédik a klasszicizmushoz, még ha tagadasara, ellenlaba-
saként jott is létre a 18. szazad végén. A 19. szazad utols6 harmadaig egyiitt 1éte-
zik a rokok¢, a klasszicista, a biedemeier, a realista, a naturalista, s6t a 19. szazad
masodik felében jelentkezd ,,modern” iranyzatokkal. Torténelmi hattere a francia
forradalom, majd a kidbrandulas a napoleoni habort okozta allapotokbol, a csa-
lédas a ,jozan ész eszményében”, a polgari tarsadalomban. Az 1792-t6l 1812-ig
eltelt hiisz évben Eurdpa térképe, az eurdpai allamok rendszere nagymértékben
atalakult, egy sor 4j allam alakult. Az 1815 és az 1830 kozotti idészakot sokan
a reakcid és a restauracid érajanak nevezik, s épp e kettGssége miatt a roman-
tika koranak. Az 1815 el6tti idGszakot kora romantikanak, az 1830 utanit késd
romantikanak. A romantikus vilagnézet lényege az ellentmonddasossag: evolu-
cionista és konzervativ, misztikus és naturalista, katolikus és nacionalista egy-
szerre. A romantika szorosan Osszefligg a jelentds tarsadalmi valtozdsokkal (a
szabadversenyes kapitalizmus kialakuldsa és virdgzasa, az alkotmanyos demok-
raciak és az ipari munkassag tomegeinek létrejotte), a mlivészet valtozé szerepé-
vel, az egyhazi mivészet hattérbe szorulasaval, taptalajat a névekvd fesziiltségek
alkottak. A vilag egyre atlathatatlanabba valt. A logika és az értelem helyét atvet-
te az irracionalitas.

A légkdr megvaltozdsa visszhangra talalt a mivészetekben is. Egyes torté-
nészek a romantikat lényegében a felvilagosodasra adott valasznak, masok az
ipari forradalom és a napoleoni haboruk altal gerjesztett vilagérzésnek tartjak.
Valdjaban a romantika mozgalma a kett6ben egyiitt gyokerezik. A felvilagoso-
das racionalizmusaval szemben az irraciondlis vonzotta, a szenvedélyek, a ter-
mészetfeletti, az abnormalis, a babona, a szenvedés, az driilet, a halal. A felvilago-
sodasban ugy hitték, hogy az ember egyre inkabb uralma ald hajtja a természetet
— a romantikus fest6ket, koltoket, zenészeket lenyligdzték a természet megzabo-
lazhatatlan erdi, a tenger maganya (Caspar David Friedrich), az ijeszt6 viharok
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(Turner), vizesések, fennséges hegyek, halott sivatagok. A felvilagosodas klasszi-
kus izlése a harmoniat kereste, a visszafogottsagot, a mértéket (Ingres, David), a
civilizalt konvenciokat — a romantikusok rajongtak mindenért, ami vad, egzoti-
kus (Delacroix), furcsa, szabalytalan. Elébbiek a kaosz mogotti rendet keresték
— utdbbiak a belso, rejtett szellemet. A felvilagosodas vallastalan vagy vallaselle-
nes volt — a romantikusok mélyen vallasosak (Goya, Friedrich), még akkor is, ha
az izmosodé tudomany egyre tobbszor kérddjelezte meg a hagyomanyos vallasi
tételeket.

A név a francia roman (regény) és az angol romantic (regényes) szobodl ered.
Valészintileg a német Karl Wilhelm Friedrich Schlegel filoz6fustdl szarmazik a
18. szazad végérdl. Vicor Hugo francia romantikus iré szerint a romantika ,iro-
dalmi liberalizmus” (Cromwell cim{i dramajanak elészavaban). A romantika az
utolsé nagy korstilus a miivészettdrténetben, minden mivészeti agra kiterjedd
stilusiranyzat, vilagszemlélet. Tiltakozas a kibontakoz6 pragmatikus polgari vi-
lag prézaisaga, az ember elidegenedése és egyben a klasszicizmus szigoru szaba-
lyai, életfelfogasa ellen. Madame de Staél Németorszagrol szol6 konyvében ha-
sonlitja Ossze a klasszikus és a romantikus koltészetet. Az olasz irdk tole veszik
at a romantico szot, a Cocilaitore folydirat hasabjain szorgalmazzak a ,romanticiz-
mus” megteremtését. Az ij eszméket szalonokban népszerisitik.

Az egyik jelentds német romantikus kolt6, Novalis szerint , romantikusnak
lenni annyit jelent, mint a kdznapjainknak emelkedett értelmet adni, az ismert-
nek az ismeretlen tekintélyét, a végesnek pedig a végtelen ragyogasat”. A roman-
tikus irodalomban a szabadsag eszméit hirdetik, az nkifejezés és az individuum
szabadsagat, olykor felfokozott érzelmekkel. A koltészet mellett szamos torténel-
mi és kalandregény sziiletik a mult felé fordulas jegyében. A Grimm testvérek fel-
tamasztjak a mesevilagot. Friedrich Holderlin, E. T. A. Hoffmann, Heinrich Heine
német, William Blake, John Keats, Walter Scott angol, Victor Hugo, Stendhal,
Alphonse Lamartine francia, Alekszandr Szergejevics Puskin, Mihail Jurjevics
Lermontov orosz, Adam Mickiewicz lengyel, Vorosmarty Mihaly, Petéfi Sandor,
Arany Janos, Jokai Mor magyar koltok és irok mellett még szamos jelentds alko-
tot sorolhatnank a romantika miivészei koziil. Erre az id6szakra esik a népnyelv
beemelése az irodalomba (pl. magyar nyelvjitas). A nemzeti irodalom, a nem-
zeti torténelmi mult irant megnd az érdeklddés, ez az iddszak a nemzetallamok
létrejotte, a nemzeti mitoldgiak teremtése.

A mivészetpartolasban megnd a kapitalista polgarsag szerepe, a burzsoazia
gazdasagi, politikai, intellektualis erejének fitogtatdsa miatt is partolja a muvé-
szetet. A romantikus miivészet eleget tesz az Gjonnan berendezkedett hatalom
igényeinek: dics6iti az er6t (a hdskultusz a képzémivészetben, pl. Delacroix
A taillebourgi csata, Gordgorszag Missolunghi romjain; Turner A trafalgari csata cim(
képei), kozérthetd, kifejezésmddja vilagos, ésszerti.

Sokak szerint a romantikusok gondolkodasara, stilusara leginkabb az eklekti-
kussag jellemzd. Hisznek az idedk, eszmék és a szavak erejében, az emberi sza-
badsagjogokban (szabadsag, egyenldség, testvériség). Megjelennek a regényes
utdpiak és a korai szocialista nézetek. A romantikara jellemz6 a szabadsag és a
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valtozatossag iranti vagy, a test és a lélek ttilzasainak megmutatasa, a szarnyalo
fantazia, vonzodas az egzotikumhoz, 4j szimbdélumok hasznalata. Mindezek mi-
att szokas a modern kor el6djének tekinteni. Jellemzdi: az érzelmi befolyasolas,
a szubjektivitas, az egyéniség kultusza, a sziv allandé emlegetése (sokak szerint
a romantika a sziv stilusa). Az antik vilag helyett a gotika, a rejtelmes kozépkor
irant érdekl6dnek, a kozépkor kultusza mellett jellemzd a keletkultusz is, az eg-
zotikus Kelet iranti lelkesedés. Divatba jonnek az 6kori romok (Johann Joachim
Winckelmann régészeti irasai Pompeji felfedezése nyoman), a mualo id6 érzeté-
nek abrazolasa (pl. Hubert Robert Romai romok cimii festménye). A természet-
nek metafizikai jelent&séget tulajdonitanak, példaul C. D. Friedrich, P. O. Runge,
Turner tajképei, melyeken a motivumokat érzelmi értékiik szerint valasztjak. Az
irodalomban és a zenében is a vilagtol elszigetelt fennkolt kdrnyezetet abrazol-
jak. Az alkot6i munka legfdbb ihletforrasa a képzelet €s az érzelem, a sajat mito-
logia teremtése. Cél a tokéletes miialkotds, am mivel ez nem érheto el, tudatosan
hagyjak toredékesnek miiveiket.

A zenetorténetben a ,,romantika” elnevezés hosszabb korszakot jelol, mint az
irodalomban és a képzémiivészetben: Schuberttdl Berliozon, Chopinen, Liszten,
Wagneren keresztiil Mahlerig, s6t az Gjromantikus Richard Straussig.

Az épitészetben a korszakot szamos ujitas jellemzi, j anyagok kiprobalasa
(pl. ontdtt vas), a hagyomanyos épitésmodtol eltérd szerkezetek létrehozasa.
Neogotikus, neoroman, neoreneszansz, st bizanci, moér elemek jelzik a kozép-
kor iranti érdekl6dést, a romantika korszakanak épitészete gyakran a korab-
bi stilusmintak tarhaza (pl. a bécsi schonbrunni kastély parkjaban épitett im-
pozans rémai rom és egyiptomi obeliszk; az angol neogétikus ,, varkastélyok”
hiteles miiromjai; a bajor fantasztikus, tiindérmesébe ill§ kastélyok, Gottfried
Sempernek a holland és a német polgari hagyomanyokhoz fordulé neogoétikus
épiiletei Hamburgban, Eugene Viollet-le-Duc francia nemzeti gotikaja, Charles
Barry londoni parlamentje stb.) Nehéz meghatarozni a romantikus épitészet fo-
galmat, helyesebb a romantika korszakanak épitészetérdl beszélni. A vasszerke-
zetek alkalmazasa mellett szabadon alkalmazzak a stilusformakat. Uj épiilettipu-
sok sziiletnek: bank, t6zsdepalota, aruhaz, palyaudvar, gyar, szerel6csarnok stb.,
melyeken kihasznaljak az ontottvas és hengerelt acél hatalmas térathidalasi lehe-
téségeit (pl. londoni Parlament és Kristilypalota [Crystal Palace], a parizsi Nemzeti
Kényvtdr [Bibliotheque National] olvasoterme, a pesti Vigado és Operahaz).

A 19. szazadban megvaltozik a szobraszat helyzete és szerepe, egyre jobban
hattérbe szorul az egyhazi szobraszat, az 0j tendenciak a siremlékszobraszat-
ban jelentkeznek. Tipikusan romantikus egyiittes a német Walhallinak, a hir-
név templomanak szobraszata Regensburg kozelében. A német Christian Daniel
Ruch és a francia Francois Rude emlékszobraszata mar tullép a klasszicizmuson.
Leginkabb a francia Jean-Baptiste Carpeaux szobrait tarthatjuk romantikus szob-
roknak (pl. a parizsi Operat diszit6 Tanc cimti szoborcsoport, 1866-1869).

A romantikus képzémiivészetben a festészet jut vezetd szerephez. Az ember és a
természet 4j felfogasa, az Gij hatalom birtokosainak (burzsoazia) képi abrazolasa,
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a megvaltozott életkeretek a festészet témai. A romantikus fest6k nagy része a
klasszicizmusbol indul, Romaban tanul. A romantika igazi megtestesit6je a mii-
vészcsaladban sziiletett Eugene Delacroix (1789-1863). A klasszicista Pierre-
Nareisse Guérin akadémikus mihelyében tanul a szenvedélyes, Gnemészté
Théodore Géricault-val (1791-1824) egyiitt, aki nagy hatast gyakorol ra. Katonai
témak, lovakrdl és lovagokrol készitett festményei, litografiai utan Géricault
megfestette a Mediiza tutajit (1819), egy hajo elsiillyedésének dramai abrazola-
sat, ezt a klasszicizmus €s a romantika kozotti monumentalis festményt, melyet
1819-ben kiallitottak a parizsi Szalonban.

Delacroix e kép hatasara festi meg Dante bdrkdja (Vergilius és Dante a Pokolban,
1822, Parizs, Musée du Louvre) cimti jelképes munkajat a miivészet mindenekfe-
lett gy6zedelmeskedd erejérol, 1j festdi felfogasban. Kiallitja a Szalonban: sikere
van a patetikus, kifejez0, lendiiletes kompozicionak, a szinek mély ragyogasanak,
a formak szétarad6 hullamzasanak. Ekkor 24 éves, ismert festové valik. Antoine-
Jean Gros, Napoleon kedvenc festdje és néhany allamférfi is elismerden nyilatko-
zik a képrdl (melyet Corot, Courbet, Manet és Cézanne is lemasolt). Az 1824-ben
festett és kiallitott A khioszi mészirlist (gorogok harca a torok elnyomas ellen) mar
nem fogadta ennyire egyértelmd elismerés. A kép tisztelgés az angol koltd, Byron
emléke el6tt is, aki a gorog felkelSk soraiban halt hdsi halalt. Delacroix rendkivii-
li ontudatossagara jellemzo, hogy amikor hevességéért rendre utasitjak, igy va-
laszol a Beaux-Art igazgatdsaganak: ,Az egész vilag sem tud megakadalyozni
abban, hogy a magam mdédjan lassam a dolgokat.” Pontosan tudja, hogy nem lé-
tezik tobbé egyetlen, az egyetemes iranyt megszabo tit, minden mivész jogosan
léphet fel a sajat, azaz a szamara lehetséges egyetlen ut igényével.

1822-ben kezdi irni napldjat (Journal), hogy jobban megértse sajat €s kortarsai
festdi torekvéseit. 1824-ben a parizsi Szalonban ismerkedik meg az angol tajképfes-
tészettel, ennek hatasara 1825-ben Angliaba utazik. Lelkesedik Turner, Reynolds,
Constable tajképei és az angol akvarellistak irant, nagy hatast tesz ra konnyed
fényhatasokat érzékenyen kovetd festésmodjuk. 1824-ben igy ir Napldjaban:
,Egy cseppet sem szeretem a »jozan festészetet«; tudom: arra van sziikségem,
hogy zavaros elmém haborogjon, kinyiljék, szazfélével probalkozzék, miel6tt el-
éri a célt, amely felé minden dolgomban valami kényszer taszit.” 1825-ben raj-
zolja a Tasso az Oriiltekhdzaban cimi mivét, onmagat Tassdval azonositva. Az
il6 kolté a szenvedd Krisztusra emlékeztet, a hattér pedig a passidé ostorozas-
jelenetére. Valoszintileg a kritikusok guinyolodasaira valaszolt ezzel a grafikai lap-
pal (1839-ben meg is festi a jelenetet).

Rengeteg rajzot, vazlatot készit, egymas utan festi remekmtiveit. Ekkor ismer-
kedik meg az angol irodalommal is, Shakespeare nagy hatast gyakorol ra.

1827-28-ban festett egyik legeredetibb mtive, a sokalakos, byroni ihletésd,
szenvedélyes kompozicio, a Sardanapal haldla elnyerte a romantikus irék, Victor
Hugo és George Sand tamogatasat, de vitat valtott ki, és sokan elutasitottak tj-
szerlisége, vilagos, meleg szinei, barokkos mozgalmassaga, kegyetlen témaja mi-
att. Néhany év anyagi kiiszkodés utan partfogdja akadt Lajos Fiilop személyé-
ben, aki az 1830-as jaliusi forradalmat kdvetden keriilt a trénra.
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1831-ben allitja ki a Szalonban A Szabadsdg vezeti a népet (1830, Parizs, Musée du
Louvre) cim, legismertebb képét, mely egyben a francia festészet emblematikus
alkotasa. A nd, mint népi hés, kedvelt témaja a romantikanak. Az el6térben a
barikadharcok polgari aldozatai. Az allegorikus torténelmi kompozicié kozép-
pontjaban, az utcai barikadok f6lott harcba hivd, a trikolort, a francia zaszlot lo-
bogtatd plebejus nd, oldalan a kis Gavroche-sal a francia szabadsag jelképévé
emelkedik. A m{ driasi sikert arat! Nemcsak a téma €s a mtivészi megformalas
teszi rendkiviilivé a képet, hanem a szinkompozicid, a szinte modern szinskala
is (piros-sarga-kék szinharmonia, éles egymas mellé allitasuk fokozza a drama-
isagot, a kiegészit6 szinek — zold-lila-narancs — pedig tompitjak a szenvedélyes
allapotot). A kompozicioban egymast keresztez6 atlok, a valdsag és a tulzasok,
az élénk mozdulatok, a halal, a rombolas és a hési ellenallas abrazolasa, a fények
- mindezek nemcsak ennek a hatasos képnek, hanem a romantikus mtivészetnek
is altalaban a jellemz6i. A kép a , redlis allegoria” iskolapéldaja: az isteni kiilde-
tés patosza, mely a cimben is megfogalmazddik, a barikadokra 1ép6 Szabadsag
szimbolikus erejivé nemesiti a festményt. A holttesteken at rohamozo6 Szabadsag
istenndje felfelé iranyuld, atlos szerkezetet ad a képnek. A barokk és a klassziciz-
mus istenei helyett a Szabadsag az isten az 4j tarsadalmi viszonyoknak, az 4j ci-
vilizacionak megfelelGen.

1831-ben egy kiildottséggel Marokkdba utazik, Napléjaban orokiti meg élmé-
nyeit az egzotikus kornyezetrol, a kiilonds, erds fényhatasokrol, a kolorikus taj-
rol. 1832-ben eldbb Sevillaba, majd Algériaba megy, ahol még egy harembe is si-
kertil bejutnia. Szamos, vilagos szinekkel festett kép 6rzi az utazasok festészetére
tett hatasat (Algériai nok otthona, Algériai asszony, Zsidé menyegzd, Moszatok a marok-
kéi 6bolnél). Akvarelljei el6re mutatnak az impresszionizmus felé. Szinei még ra-
gyogobba valnak, féleg a vorosek. Szamos vazlatfiizetben 6rokiti meg meghata-
rozé afrikai élményeit. Felfedezi az egzotikumot mint témat: ahogy Victor Hugo
az irodalom, Delacroix a festészet szamara fedezi fel a Keletet. Az afrikai nap,
amely erésebb fénnyel vilagitja be a targyakat, és harsanyabban emeli ki a szin-
kontrasztokat, igazolta kolorisztikai vilagképét.

1830-t6] rendszeresen kap megrendeléseket falfestményekre, melyek ko-
ziil kiemelkedik a Bourbon-palota disztermének és konyvtaranak allegori-
kus sorozata (1834-1847), a Luxembourg-palota kdnyvtaranak kupolafestmé-
nye (Vergilius Homéroszhoz vezeti Dantét, 1846), a Louvre Apollén-galéridjanak
mennyezetképe (1848-1851) és élete utolsé korszakaban a Saint-Sulpice-
templom falképei (Jakob kiizdelme az angyallal, 1853-1861). Ezekkel parhuza-
mosan szamos torténelmi targyu képet fest (Taillebourgi csata, 1835; Liege-i érsek
meggyilkoldsa, 1839; Keresztesek bevonuldsa Konstantindpolyba, 1848). Kisszamu arc-
képe koziil kiemelkednek onarcképei (pl. 1837, 1840), Chopinrél és George Sand-
16l festett portréi. A Louvre-ban talélhaté dntudatos Onarcképe (1837) érzékelteti
azt a fordulatot, amely a tarsadalom és a miivész kapcsolataban azokban az évtize-
dekben végbement. 1843-ban litografiasorozatot készit Shakespeare Hamletjéhez.

1855-ben a parizsi vilagkiallitason megkapja munkassagaért a francia nagy be-
csiiletérdemérmet. Tanitvanyai is terjesztették ennek a termékeny, nagy hatasa
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miivésznek a festdi stilusat. 1855-ben Charles Baudelaire, a korszak nagy koltGje
irja réla az elsé terjedelmes méltatast.

A francia romantikus festészet szamos j6 szinvonalu képvisel6jének — Frangois-
Marius Granet, Antoine-Jean Gros, Théodore Chassériau (f6leg portréit), Gustave
Doré — miiveit emlithetnénk még, kiilénosen Honoré Daumier (1808-1879) rea-
lista romantikajat, az elnyomottak szolgalataba allitott, lazadé karikattrait, poli-
tikai litografiait, a tarsadalmi igazsagtalansagok, a rendori elnyomas ellen kiiz-
do, felhaborodott rézmetszeteit, expressziv festményeit (Mosénd, Don Quijote,
Két iigyvéd), szines anyagbol mintazott képvisel6-mellszobrait, szobrait (Ratapoil,
1851). Kiadvanyait (La Rue Transnonain, La Caricature, Le Charivari) elkoboz-
zak, mivel az akkori hatalom, a burzsoazia ellen lép fel, az emberek nyomoru-
sagos élete ellen kiizd (A szdzegyek, Az igazsigszolgaltatds urai, Harmadosztdlyon).
Koranak egyik legjelentGsebb és miiveiben igen éles tarsadalomkritikat gyakorld,
termékeny muvésze. Mintegy négyezer litografidja, haromszaz festménye, tobb
tucat szobra, sok szaz rajza kozel all Goya munkassagahoz. Sok festére hatott,
Munkacsy Mihalyra, Toulouse-Lautrecre és a 20. szazadban az expresszionizmus
képviseldire.

Az angol romantika nagy mestere John Constable (1776-1837), akinek atmosz-
ferikus, fényben uszd, érzékeny tdjai Delacroix festészetére is hatassal voltak.
Apja jomodu malomtulajdonos, akarcsak Rembrandté. ,, Azok a tajak tettek en-
gem fest6vé” — vallja késobb gyerekkori tajélményeire emlékezve. Miivészi hit-
vallasa szerint a természet kozvetlen, elmélyiilt tanulmanyozasa a festd legfon-
tosabb feladata. Kitind portréfestd is lehetett volna (pl. Feleségének arcképe, 1816),
am 6t gyerekkoratdl a természet, a nap €s a felhdk fény-arnyék hatasa vonzotta.
A latvany hiteles, pontos megragadasara torekedett, ezért tajképein sem ideali-
zalt, sem fantasztikus elemeket nem abrazolt, egyéni értelmezésével tjjaalkotta
a tajképmiifaj torvényeit (A brightoni tengerpart vitorldsokkal, 1824-1827, London,
Victoria and Albert Museum; A weymouthi 6bél, 1818, Parizs, Musée du Louvre;
A flatfordi malom, 1817, London, National Gallery). Vasznain barnas-voroses ala-
pozast hasznalt, nem az angol festészetben szokasos sziirkét. Legjelentdsebb so-
rozatanak a salisburyi tajképeket tartjak (A salisbury székesegyhdz a piispiki palota
feldl, 1823, London, Victoria and Albert Museum). Constable a tajat legtobbszor
lelkiallapotként fogja fel, festi meg. 1828-ban szeretett felesége tiidébajban meg-
hal, hét gyermekével egyediil marad, ezt sosem heveri ki, sikerei ellenére tajképei
komorabbak, ecsetkezelésiik is nyugtalanabb. 1829-ben megvalasztjak a Royal
Academy tagjava. Széndsszekér (1821) és A fehér 16 (1819) cimti képeivel kétszer is
aranyérmet nyer a parizsi Szalonban.

Kései miivei koziil, baljos égboltjaval és a kettds szivarvannyal a Stonehenge
(1836) a legnyugtalanabb és a legromantikusabb. (1820-ban jart a Salisburytdl
mintegy 13 km-re fekvé Stonehenge-ben, ahol tobb akvarellt is készitett a monu-
mentalis &skori épitményrol.) A halala el6tti évben az akadémian tartott el6ada-
saban kijelentette: , A festés tudomany [...] minden egyes kép kisérlettel ér fel.”
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Constable az angol és a francia romantikus fest6k mellett nagy hatassal volt a
barbizoni iskolara és az impresszionistakra is. Némely képén a vastagon felrakott
és festdkéssel eldolgozott festéket szinte az impresszionistakra jellemz6 kony-
nyedséggel kezelte, érzékelteti a 1égkori hatasokat (A buizamezd, 1829, London,
National Gallery). Képeire gyengéden varazsol fényvaridciokat, arnyalatokat,
s ezaltal el6hirnoke az impresszionizmusnak. Erzelmi gazdagsiga erds hatast
gyakorol a francia tajképfestékre (a parizsi miikereskeddk tobb mint hisz ké-
pét vasaroltak meg, igy az 1821-ben festett Széndsszekeret is, melyet sokan a leg-
jobb mtivének tekintenek). Constable eredeti festésmddjat kdvetni nem tudtak,
de szamosan masoltak — s6t: hamisitottak — az angol mivészek koziil.

Az angol romantikus festészet masik eredeti és kiemelkedé miivésze Joseph
Mallord William Turner (1775-1851), akinek tajképei mar a plein air, a realiz-
mus, sét bizonyos értelemben az impresszionizmus el6futaranak tekinthetok.
Mig Constable minden érzékenysége ellenére megmarad a kolt6i naturalizmus
hatarai kozott, Turner j utakon jar, nala a téma lassan elsikkad a 1égkori hatasok,
a hangulatok kifejezése mellett.

Nagyon koran kezd rajzolni, mar 15 éves koraban beveszik egy képét az aka-
démiara, 18 évesen mar sajat sttididja van, galériat nyit kiallitasok céljara. 27 éve-
sen a Kiralyi Akadémia teljes jogui tagjava valasztjak. 1807-t6l perspektivat tanit
az akadémian, és kezdi kézre adni Liber Studiorum cimii rajztanulmany-gyjte-
ményét, melyben mifajok szerint osztalyozza a tajakat. Az angliai utazasok utan
eurdpai utazasok kovetkeznek, Réma €s Velence szamos munkajahoz nyujt ins-
piraciot, vazlatfiizeteiben, akvarelljein €s rajzain aprolékos precizitassal rogziti
egy-egy varosban szerzett latvanyélmeényeit. Tobb képet fest Italiaban, majd ha-
zatérve is tobb képén tlinnek fel italiai motivumok (1819 és 1840 kozott hat alka-
lommal jar Italiaban, vonzzak a dél fényviszonyai). Mindentitt a tenger és az ég
kolesonhatasat tanulmanyozza a kiilonféle idGjarasi viszonyok kozepette. (Tiiz és
a tenger, 1835; Jacht az 6bidlben, 1835). Megdonti azt a tedriat, amely szerint a rajz
mindennek az alapja, nala a fény- és a szinhatas a lényeg.

Rendkiviil maganyosan élt, el6bb harminc évig apjaval, aztan egyediil, gyak-
ran elrejtézve a vilag eldl. Baratokat sem tlirt meg, megsziintette talalkozasait az
akadémia hallgatoival is. Sokaig élt rola az a romantikus elképzelés, hogy alig
adott el képet. Ma mar tudjuk, hogy ennek épp az ellenkezdje igaz: jol safarko-
dott festményeivel, jaratos volt az tizleti életben, és képei eladasabdl jelentds va-
gyonra tett szert. Ez tette lehet6vé, hogy élete vége felé szakitson addigi stilu-
saval, és minden idejét a kisérletezésnek szentelje, melynek soran szinte a lirai
absztrakcioig jut el (Hévihar a tengeren, 1842; Esd, g6z és sebesség, 1844).

Evek soran alakitotta ki kiilonleges, egyedi festésmodjat. Eletmivét a tematikai
gazdagsag és a sziintelen technikai djitas jellemzi. Gazdag munkassagaban tobb
korszak kiilonboztetheté meg. Kezdetben holland fest6k, majd Claude Lorrain
befolyasa alatt allt. Festett torténelmi és mitologiai jeleneteket (Modern Réma —
Campo Vaccino, 1839, Edinburgh, National Gallery of Scotland), kortars esemé-
nyeket (A Téméraire hadihajé utolsé titja a Temzén napnyugtakor, 1838), valdésaghti
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varos- és tajképeket (A molo Calais-ndl, 1803), szobabels6ket, meghitt otthonokat
(Szobabels6, Virrasztds, Koncert, Szobabelsé Petworthban), illusztralta Milton, Byron,
Walter Scott mitiveit, de hiressé tenger-fény-iddjarasi viszonyok atmoszferikus,
kiilonds megvilagitasa, egyedi hangvételdi, senki massal 6ssze nem tévesztheto
tajképeivel lett.

Sokak szerint a 19. szazad, s6t talan a m{ivészettorténet egészének egyik leg-
jelent&sebb tajképfestdje. Az évek soran képein a rokokos atmoszféra a fények
hatasara feloldédik, szinte absztrakt fényhatasok keletkeznek, a viz, a tenger, az
égbolt, a felhdk foltokka bomlanak szét. Utolérhetetlen szinhatasok, megvilagi-
tasok. Turner nagy utat jart be a rokokd hatasoktdl a plein airig, szinte az imp-
resszionizmusig, mar-mar a lirai absztrakcioig (A londoni parlament égése, 1834;
Hovihar a tengeren, 1842; Napfelkelte és tengeri szorny, 1840), az idealizalt italiai ta-
jaktol a majdhogynem monokrém vasznakig (egyik legtobbet reprodukalt miive:
Esd, g6z és sebesség, 1844). Kortarsai nem tudjak kdvetni. Els6sorban a fény érdekli,
a fény festésének megszallottja, nem lehet elégszer hangsulyozni, hogy a 19. sza-
zad negyvenes éveiben — amikor Eurdpaban a romantikus és realista szemlélet
folytatja kiizdelmét az akadémikus hagyomanyokkal.

1871-ben Monet és Pissarro fedezi fel foltfestéses technikajat, vilagos és gaz-
dag szinkompozicioit, a fiatal impresszionistak sajat merész kisérletezésiikhoz
kaptak t6le szellemi és technikai fest6i tamogatast.

William Blake (1757-1827) festd, kolto, rézmetsz8, az angol festészetet a profe-
tikus, mennyei latomasok, a hallucinaciok, a természetfolotti vilag iranyaba ala-
kitja. Biralta a naturalista tajképfestészetet, a képzelet vilagaban, egy , platoni
paradicsomban” érzi j6l magat, nem a természetben, ezaltal a szimbolizmus és
a sziirrealizmus el6djének tekinthet6. Gyerekkori latomasa Istenr6l meghataroz-
ta egész életmtivét. [llusztracioi Dante Isteni szinjdtékahoz, a Bibliahoz, Edward
Young 18. szézadi preromantikus angol kolté Eji gondolatok cimii verses elmélke-
déséhez egy természetfolotti irracionalis univerzumba vezetik a néz6t, ahol a 1é-
lek hol félelmetes, hol fennkolt formaban 61t testet (A Nagy Vords Sarkdny és a nap-
fény ovezte asszony). Uj technikat taldl ki szemléletmddjahoz; melyet illuminated
paintingnek nevez, egyazon lemezre helyezi el a szoveget és a metszeteket, s az-
tan az egészet akvarellel szinezi. Verskoteteit is sajat maga illusztralja, az iroda-
lom és képzomivészet vegyitése romantikus attitiid, mint ahogy az is, hogy nyo-
masztd almait és latomasait irja é€s rajzolja meg (Menny és pokol hdzassiga, 1793; A
j0 és a rossz angyalok harca egy gyermek birtokldsiért, 1795; Dante és Beatrice taldlkozik
a Paradicsomban, 1824). Eletében egyetlen kiallitast rendezett (1809), mely heves
elutasitasban részestilt. Sokakra volt hatassal kozmikus és misztikus latasmod-
ja, ma altalaban a szimbolizmus el6djének nevezik (A Napok Ose, 1794, London,
British Museum; A szerelmesek forgdszele, 1824 k.; Az élet vizének folydja, 1805 k.).
Nabukodonozor (1795, London, The Tate Gallery) cim{ képén a babildniai kiralyt
a hatalomtdl megtébolyodottnak mutatja, s ezzel a hit nélkiili materialistak Ortilt-
ségét szimbolizalja.
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Az 1840-es évektdl Angliaban megkezddédik a nagy romantikus festdiskola
hanyatlasa, és 1848-ban 11j mivészcsoport jelentkezik: a preraffaelitik (Dante
Gabriel Rosetti, William Holman Hunt, John Everett Millais, késébb csatlako-
zik Edward Burne-Jones és William Morris; irodalmi szdszo6ldjuk John Ruskin),
akik idealizaltak a kozépkort, miiveiket misztikus szimbolizmus jellemzi.
Tevékenységiik nagy hatassal volt a szecesszié miivészeire.

A német romantikus festék — a nagyon fiatalon, 33 évesen meghalt 1jitd, Philipp
Otto Runge, aki ,a vilagegyetem orok ritmusanak szimbolumait kereste”, a
Romaban megtelepedd Johann Friedrich Overbeck, a mindennapi életet anekdo-
tikus részletességgel fest6 Karl Spitzweg, Adolf Menzel, Jakob Asmus Carstens
és masok — sorabol kiemelkedik Caspar David Friedrich (1774-1840) festd, grafi-
kus életmtive, természetkultusza. A Svédorszaghoz tartozo sziilévarosaban kezd
rajzot tanulni, majd nagyon jo mesterekt6l Koppenhagaban. 1798-ban koltozik
Drezdaba, ahol az akadémian alapos mesterségbeli ismeretekre tesz szert. Baratai
kozé tartozik a festd Philipp Otto Runge, Georg Friedrich Kersting, Novalis és
Heinrich von Kleist kolt6k. Hazafiassaga (melyet sokan német nacionalizmus-
ként értelmeznek) a német egység megteremtésének hiveként a napdleoni ha-
boruk francia hoditasainak kovetkezménye, ugyanakkor elkotelezett gyerekkora
svéd, pomeraniai tdjai, emberei, a Balti-tengerpart mellett (élete végéig svéd al-
lampolgar marad). Romantikus, melankolikus alkat, a vilagtol elzarkézo, a ter-
mészethez kotddo, vallasos (hite a protestantizmusbdl a panteizmus felé fordul).
Szinhasznalata tudatosan szimbolikus. Festményein vallasos szimbdlumokat is
alkalmaz, melyek a kereszténységhez kotédnek, de tal is mutatnak azon (Kereszt
a szikla ormadn, 1808). Meditativ, fenséges tajképein a taj egyrészt az ember maga-
nyanak, masrészt Isten jelenlétének rekvizituma. A nyugodt, csendes, kontemp-
latlv természet megmutatja az ember és Isten kozotti kapcesolat lehetdségét. A
19. szazad elején a civilizacié egyre materialistabb, pragmatikusabb, Friedrich
eszmerendszere ez ellen sz6l. Lazad a modern vilag ellen. Talan épp ezért sikeres
festd, miivésztarsai nagyra becsiilik.

Hitvallasa: , A fest6 feladata, hogy ne csak azt fesse meg, amit maga el6tt lat,
hanem azt is, amit 6nmagaban fedez fel.” Drezdaban, ahol letelepszik, élnek a
nagy német romantikusok is. Egyik legszokatlanabb képéhez, melyen a végtele-
niil tagas, {ires térben jelentéktelentil kicsi, maganyos figura all (Szerzetes a tenger-
nél, 1809-1810, Berlin, Neue National Galeria), Heinrich von Kleist, a kolt6 barat
flzte a kovetkez6t: , A kép — két vagy harom titokzatos targyaval — olyan, akar az
Apokalipszis, mintha Young Eji gondolatainak hordozéja lenne, s mivel mindan-
nak az egyformasagnak €s parttalansagnak nincs egyéb el6tere, mint a kép kere-
te, olyan érzésiink tamad, amikor nézziik, mintha le lenne vagva a szemhéjunk.
Mindazonaltal a festd kétségteleniil merdben 4j utat tort mlivészetének tertile-
tén...” Vannak, akik a szerzetest Friedrich 6narcképeként értelmezik. A kép tavol
all a hagyomanyos szépségnormaktol.

1810-ben a berlini, 1816-ban a drezdai akadémia tagja, 1824-ben kinevezik ez
utdbbi professzoranak.
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Tajai belso tajak is, transzcendensek, metafizikusak, latnoki erejliek és ellent-
mondasosak. Egyszerre nyugodtak és fesziiltek, energikusak és melankolikusak,
hiivosek és érzelemdusak. A német taj ,szigord és komor hangulata a legalkal-
masabb a vallasos érzelmek kifejezésére” — irja. Nem vonzza a déli taj fényessé-
ge, 1817-ben visszautasitja egy romai ut lehet8ségét, félti szellemi aszketizmusat
a szinesebb, gazdagabb mediterran természeti latvanyoktdl.

Megismerkedik Goethével, aki elragadtatottan javasolja Friedrich rajzait dija-
zasra, és bevezeti 6t a mlivészkorokbe. I1I. Frigyes Vilmos porosz kiraly, Karoly
Auguszt, Szaszorszag és Weimar hercege vasarol tajképeibol. Szenvedélyes pat-
riotizmusa is noveli népszertiségét. 1818-ban sokak meglepetésére megndsiil,
ekkor 44 éves, felesége 19. Ebben az évben huszonnyolc képet fest. Kitlin6 ko-
lorista, mint ezt a sok festményén lathaté alkonyi, félhomalyos, holdfényes taj
bizonyitja. Virtudz fest6, még ha festdi technikaja olykor szikarnak tlinik is, és
mentes minden bravurtdl. Nem alkalmazza az akkoriban szokasos, vastagon fel-
vitt, pasztozus festékréteget, elhagy bizonyos elemeket, redukalja festésmodjat:
atalakitja, atlényegiti a valds helyszineket. Maganyos emberei a léten tuli, végte-
len vilagot jelképezik (Az élet lépcsifokai, Szerzetes a tengerparton, Két férfi nézi a hol-
dat, Viandor a kodtenger felett), szinte a 19. szazadi egzisztencializmus létélményét
sugalljak, az ember vilagba vetettségét, magarahagyatottsagat. Mintha Nietzsche
,Isten halott” latomasat elSlegezné meg, a kétségbeesett iiresség élményét.
Szimbolikajuk révén tajképei szinte egy-egy torténetet mondanak el (Behavazott
kunyhd, Fa holldkkal, Erdd késé dsszel, A magdnyos fa, Jeges-tenger — az Espoir elsiily-
lyedése, Taj Riigen szigetén). Az elmulas filozofiai kérdései nagy szerepet kapnak
festményein. BArmennyire tragikussa, dramaiva valik is latasmodja, a fegyelme-
zett és pontos szerkesztés, a vonalvezetés targyszertlisége, a szinek kiilonleges al-
kalmazasa, a formai tokély, az ecsetkezelés hatarozottsaga sosem engedi, hogy a
képi kompozicié széthulljon, a képi vilag elviselhetetlenné valjon.

1820-ban (vagy 1818-ban) festi egyik, méltan legismertebb képét, a Krétasziklik
Riigen szigetén (mas forditasban Mészsziklik a Riigenen, Winterthur, Museum am
Stadtgarten). Az el6térben a tér méreteihez képest szinte csak staffazsfiguraként
harom ember all szorosan a szakadék szélén. Mogottiik a bizarr alakzat kréta-
sziklak és a tenger. Hatalmas, mély és iires a tér, hidba keretezi a képet az el6-
térben két fa korondja. 1822-23-ban késziil A hajétoritt (mas cimeken: Remény,
Jeges-tenger, Hamburg, Kunsthalle), az ember alulmaradasa a természet erdivel
szemben. A hajot a jégtablak mar annyira koriilzartak, hogy formai alig kivehe-
tok, minden hiabavald, az emberi teremtmény széthullasra itéltetett. A hajoroncs
a jégtablak kozott az emberi 1ét mulandosagat és az isteni terv kifiirkészhetetlen-
ségét jelenti, az ég és a tenger tiszta kékje, a kozéptengelyben elhelyezett nap a
transzcendentalis 6rokkévalosagét.

A htiszas évek kozepétol Friedrich kedélyallapota romlik, egyre komorabb,
egyre elszigeteltebb lesz a miivésztarsadalomban. Ugyanakkor 1826 és 1835
kozott festi legjobb munkainak egy részét (A holdat nézd férfi és nd, 1830-35;
Holdfelkelte a tengernél, 1835-36). Mintha az univerzum egészét valasztana té-
majaul, mintha sajat lelkiallapotat terjesztené kozmikus léptékiivé. Irtoztatod





