10. FEJEZET

A sziuirrealizmus

A sziirrealizmus az elsé vilaghdboru utani korszakhoz kotédik, melyet egyes
torténészek Eurdpa hanyatlasaként irnak le, masok szerint abban az idészakban
Eurdpa , eszét vesztette” (Norman Davies). Kétségtelen tény, hogy a szornyti els6
(1914-18) és a még szornytibb masodik vilaghaboru (1939-45) kozott Europa két
legnépesebb orszagaban, Németorszagban és a Szovjetunidban gyilkos politikai
rendszerek jutottak hatalomra, a fasizmus és a bolsevizmus, melyben tizmilliok
pusztultak el. Eurdpa a két habort kozotti abszurd létének koszonhetSen elvesz-
tette vezetl szerepét, melyet évszazadokon at folényesen 6rzott.

A képzémiivészetben a hagyomanyos stilusok felbomlasa tovabb foly-
tatodott.

A francia surréalisme jelentése ,realizmus felettiség”, valosag feletti, realitason
tali. Ahogy az alapité André Breton fogalmazza: , Hiszek benne, hogy eljon az
id6, mikor az alom és a valdsag, ez a két, latszatra oly nagyon ellentétes allapot
Osszeolvad valamilyen tokéletes valdsagfelettiségben...”

A sziirrealizmus a nagy miivészeti mozgalmak egyike az els6 és a masodik
vilaghaboru kozott. Menekiilés az els6 vilaghaborut kdvetd politikai, gazdasagi
kaoszbdl, lazadas a hagyomanyos hatalmi struktuirak, a civilizacié embertelensé-
ge, kegyetlenségei ellen. A dada mindent tagadasaval szemben a sziirrealizmus
a filozoéfiara és a pszicholdgiara (pszichoanalizisre) tamaszkodo6 tudomanyos al-
litasokat tesz, megoldasokat keres a tarsadalmi, szocialis, politikai, esztétikai
problémakra, mikdzben a szabadsag megmarad kozponti kategoridjuknak. A tu-
dattalant felszabaditani, 6sszebékiteni a tudatossal, az emberek gondolkodasat
atformalni, a haborukhoz és uralomvagyhoz vezetd raciondlis és logikai béklydk
helyett a vagyakat, a nemiséget, az almokat, a fantaziat hagyni szabadon mtikod-
ni, leddnteni az ember kiilsé és belsé vilaga kozotti falakat, megsziintetni a fér-
fiak és a nok, az ember és az allat, a képzelet és a valosag kozotti hatarokat — a
sziirrealistak nagy vl célkitlizései megvaltoztattak a koltészetet, a képi nyelvet,
a kdzgondolkodast.
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Abban az értelemben, ahogy az expresszionizmus vagy a kubizmus, nem te-
kinthet6 stilusiranyzatnak. Vannak sziirrealista mtivészek, akik fotografikusan
naturalisztikus, figuralis elemekbdl komponaltak (Salvador Dali, Giorgio de
Chirico), vannak, akik mitikus formakbdl, jelképekbdl, a nonfigurativitas hataran
(Joan Miro, Yves Tanguy, Paul Klee). A sziirrealistak szerint a szépség mint eszté-
tikai kategoria mar nem létezik, ellenben a mtialkotas rangjara emelkedik a jaték,
a nonszensz, az abszurd, az irénia (Mir6: Fecskék/Szerelem, 1933-34; Klee: Macska
és maddr, 1928; Tanguy: A felesleges fények kikapcsoldsa, 1927). Magat a fogalmat az
avantgard koltd, Apollinaire mar 1906-ban hasznalta.

A sziirrealizmus manifesztuma ropiratot f6 teoretikusuk, André Breton (1896—
1966) fogalmazta meg 1924-ben: , A sziirrealizmus a gondolkodas diktatuma az
értelem ellenérzése nélkiil, és til minden esztétikai vagy optikai kérdésen. Azaz:
az almok, sejtelmek, latomasok vilagat folébe helyezi a valdsagnak, hisz az alom
mindenhatdsagaban, a freudi lélekelemzésnek abban a tételében, hogy az almok
igazabb vilagunkat, 6szintébb éniinket jelentik.” (Az els6 kialtvany teljes szo-
vege magyarul Mario de Micheli Az avantgardizmus cim( konyvében olvasha-
td.) Breton a sziirrealizmust , tisztan pszichikai antropomorfizmusként” hataroz-
za meg. Kétségteleniil ez a mozgalom legértékesebb felfedezéseinek egyike. Az
automatizmus technikaja a kifejezés hatékony eszkozévé valik. A tudattalan, a
tudatalatti mélységekben rejtezd tartalmakat probalja felszinre hozni — a sziir-
realistak er6sen kapcsolodnak Sigmund Freudhoz, a pszichoanalizishez, az 4j
személyiségképhez.

André Breton eredetileg orvosi egyetemre jart, a pszichiatria irant érdekld-
dott, igy ismerkedett meg Freud tanitasaival. Féleg a tudatalattira és az almokra
vonatkozo elméletek hatottak ra. A habora utan csatlakozott a parizsi dadaista
mozgalomhoz, a Littérature cimi folydiratban 1919-ben jelentette meg automati-
kus irasmodu alkotasait. 1924-ben létrehozta a La Révolution Surréaliste folyoira-
tot, melynek 1929-ig 12 szama jelent meg. A dadaizmus mindent lerombolni aka-
rasaval szemben a sziirrealista iranyzat a tarsadalmi hagyomanyokkal szembeni
lazadas pozitiv mddszere.

A huszas évek elején Picasso neoklasszicista miiveket készitett, €s figyelem-
mel kisérte a sziirrealizmus kibontakozasat. Max Ernst, a kolni dadakodzpont 1ét-
rehozoja, a haborti utan talalkozott Freud alomfejtésével és a pszichoanalizissel.
1921-ben Parizsban 12 kollazsat is bemutattak, ekkor ismerkedett meg a sziir-
realistakkal. A kollazst a pszichoanalizissel rokon szellem{i mffajnak tartotta.
Kollazsainak szelleme is, technikdja is eltér Braque és Picasso felragasztott pa-
pirjaiétdl. André Breton Max Ernst kollazsai lattan allitotta, hogy a képz&mtivé-
szetben is alkalmazhat6 a koltészeti kép, az automatikus irasnak megfeleld tech-
nika, a ,fényt sugarzé” elemek rendkiviili dsszetaldlkozasa. Ernst 1921 és 1924
kozotti illuzionisztikus kolldzsai a dadaizmus és a sziirrealizmus hataran allva
Osszekotik a kétféle stilust (A szo, Santa Conversazione, A vildg, A szbkevény stb.).
Odipusz kirdly cim{i, borzongaté miive szorosan kapcsolédik a freudi Odipusz-
komplexushoz, lazadas az apai tekintély ellen. 1925-ben a Montmartre-on, Parizs
népszerli miivésznegyedében egyiitt dolgozott Hans Arppal, André Massonnal,
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Joan Miréval. Baratja, Hans Arp, a kolni dadaista tars 1920-ban Parizsba kolto-
zOtt, és csatlakozott a sziirrealistakhoz.

1922-ben Max Ernst megfestette a sziirrealista kolt6ket és miivészeket (Bardtok
taldlkozoja), ezen a képen Ernst Dosztojevszkij térdén {il, az orosz irét tekintet-
ték a sziirrealistak egyik vezérszellemének — Freud és Lautréamont mellett.
(Max Ernstrdl a dadaizmusrol szold fejezetben irtunk, ahol jeleztiik, hogy a
htiszas évektdl mivei alapjan a sziirrealizmushoz sorolhaté: Vildgkagylo, 1927;
Zoomotfikus par, 1933; Magdnyos fik és dsszehdzasodott fik, 1940.)

Az elsé sziirrealista kiallitast 1925-ben rendezték a parizsi Galerie Pierre-ben,
melyen részt vett Picasso, Hans Arp, Max Ernst, Man Ray, Joan Mir6, Paul Klee,
akiknek miivein kiemelt szerepet kapott az alom, a szabad képzelet, a rendkiviili,
a csodalatos, a magikus. Csatlakozik hozzajuk Alberto Giacometti, René Magritte,
Paul Delvaux, Yves Tanguy, Salvador Dali. El6deiknek ismerik el Griinewaldot,
Boscht, Bruegelt, William Blake misztikus illusztracidit, a szimbolizmus festd-
it, Henri Rousseau-t, mindazokat a miivészeket, akik a fantasztikust, az dlom-
és képzeletbelit, az érzékiséget beengedték miivészetiikbe. Kozvetlen elédjiik-
nek tekintették Francis Picabiat és Marcel Duchamp readymade-jeit. A kollazs-,
a montazs-, a frottage-, az objet-, az assemblage-technika szerves részévé valt a
sziirrealizmusnak. Egy 19. szazadi kolt6tdl, Lautréamont-tol szarmazé idézetet
hasznaltak mottoul: ,Szép, mint egy varrogép és egy esernyd véletlen talalkoza-
sa a boncasztalon.”

1926-ban jelenik meg Max Ernst Természetrajz cimli albuma, majd 1929 és
1934 kozott kollazsregényei (A 100 fejii nd, A Kdrmelbe bejutni akard kisliny dlma,
Jotékonysdgi hét, avagy a hét fG elem). A kapitalizmusellenes Breton, Aragon, Eluard
egy tiszta, szocialis tarsadalom épitése reményében 1926-ban belép a kommunis-
ta partba, ahonnan 1933-ban kizarjak &ket. A sziirrealizmus politikai kudarcot
vall, tigy érzik, a forradalom elarulta éket. (1934-ben Zsdanov a Szovjetunidban
meghirdeti a ,,szocialista realizmus” jelszavat, betiltanak mindenféle avantgard
iranyzatot.) 1929-ben lat napvilagot a Mdsodik kidltviny. A mozgalom vilagmére-
th terjeszkedésének szakaszaba 1ép, 1932-ben New Yorkban, 1933-ban Parizsban
rendeznek kiallitasokat, sziirrealista csoportok alakulnak Nagy-Britanniaban,
Svajcban, Csehszlovakiaban, Japanban. 1933-ban megjelenik Parizsban a
Minotaure folydirat elsé szama, melynek munkatarsai a sziirrealista irok, koltok,
festok.

A sziirrealista alkotas alapja a koltészetben és a képzdmiivészetben is a kép,
természetesen nem a hagyomanyos értelemben és nem a hasonlosagbol ki-
indulva. A sziirrealista kép a kiilonbozdségre épiil, egymastdl tavol esé jelen-
ségeket, dolgokat, latvanyelemeket tesz egymas mellé, kapcsol Ossze, felrag-
va a természeti és tarsadalmi rend torvényeit, a megszokasokat, a sémakat.
Osszeegyeztethetetlennek t(ing, optikailag ingerl$ dolgok keriilhetnek meglepe-
tésszerlien, varatlanul egy térbe. Az eljaras lényege az automatizmus, akar a kol-
lazsé, montazsé, a talalt targyakbol szerkesztett kompozicioké (pl. Giacometti:
Felfiiggesztett kancso, Palota reggel négykor, Sziirrealista asztal, A ketrec, 1930-1934
kozotti ,jelképes funkcidju” szobrok).



nld2w 10. A SZURREALIZMUS

A sziirrealista képz&miivészet mindig abrazolé mivészet, még a legkevés-
bé figurativak (Mir6, Tanguy, Arp) is igen tavol allnak attol, hogy az absztrakt
miivészek kozé soroljuk Sket (André Masson: Meditdcio egy tolgyfalevélrdl, 1942;
Maddr Camargue felett, 1949).

1938-ban Parizsban nagy siker(i nemzetkozi kiallitast rendeznek (Dali, Ernst,
Miré, Tanguy, Magritte, Arp, Giacometti stb.), a sziirrealizmus iskolat teremt, a
20. szazad egyik legnépszertibb mozgalmava valik. A parizsi, New York-i, kop-
penhagai, londoni, briisszeli kiallitasok utan Angliaban, Belgiumban, Daniaban,
Hollandiaban, Svédorszagban, Csehszlovakiaban, Romaniaban, Egyiptomban,
Japanban, Mexikéban jonnek létre sziirrealista csoportok, a képek alomszerti
szerkesztésmoddja utat talal a kozonség képzeletéhez. A sziirrealizmus képi vila-
ga a filmek nyelvét is megvaltoztatja.

A masodik vilaghabort kitorésekor megindul Parizsbol a tomeges kivandor-
las, Breton, Ernst, Dali, Roberto Matta, Tanguy és sokan masok Amerikaban
teremtik meg a muvészeti avantgard kozpontjat. Breton mar ott jelenteti meg
Geneése et perspective artistique du surréalisme (A sziirrealizmus mivészi genezise
és perspektivaja, 1941) cimii 6sszefoglald miivét.

1945-ben Breton visszatér Parizsba, ekkor mar kommunizmus- és sztalinizmus-
ellenesként. Ernst, Mir6, Magritte, Arp az 6tvenes években valik vilaghirtivé.

A sziirrealista festk egy része plasztikakat is készit, ezek tobbnyire nem is
nevezhet6k hagyomanyos szobornak (Dali: A fiékos mildi Vénusz, 1936; Ernst: A
kirdlynével jatszo kirdly, 1948). A harmincas évek elején Picassot is foglalkoztatja
a szobraszat (NGi fej, 1930; NG lombdisszel, 1934), jellegzetesen sziirrealista alko-
tasokat készit. Jean Arp 1930-t6l készitett szobrain a sziirrealizmus (Orids ubor-
ka, 1936; Bimbokakoszorii, 1936) és az absztrakcio szellemi-formai sajatossagai is
megjelennek. A szakirodalomban gyakran teszik fel a kérdést, egyaltalan van-e,
volt-e sziirrealista szobraszat a sziirrealista festok altal készitett plasztikakon ki-
viil? Vannak, akik Henry Moore (1898-1986) 6serétdl duzzadd termékenység-
szobrait és Alberto Giacometti (1901-1966) szellemi mondanivaldja érdekében
elvékonyitott alakjait (A tér, 1948-49; Palota reggel négykor, 1932-33) sziirrealista
jellegti alkotasoknak tartjak. A formak merész atalakitasaban €s a lélek mélysé-
geinek feltarasaban mindketten messzebb mentek el, mint az expresszionistak.
Ugyanakkor vannak, akik Giacometti szobrait, melyeket & konstrukciéknak hi-
vott, realistanak nevezik.

Herbert Read A modern szobrdszatrol irott alapmtivében (London, 1964) nem
von — mert nem is lehet! — éles hatart a dadaista és a sziirrealista szobraszat ko-
z06tt. Nem is ,,szobrokat”, hanem ,targyakat”, I'objet trouvé-kat készitettek, melyek
cseppet sem tisztelték a formai szabalyokat (Mird: Madar, 1944-46; Arp: Csillag,
1939; Ernst: Tébolyult hold, 1944; Schwitters: Csiinya ldny, 1943-45; Giacometti:
Fekvé nd, 1929; Dali: EQy nd retrospektiv mellszobra). A sziirrealizmus az objet
trouvé-ra, a talalt targyakra alapozva 1j targyi vilagot teremtett, amely abszurd
asszociaciokat kelthetett, és a tér alakitasban is Gjat hozott. A mozgalom a leg-
végletesebb szellemi szabadsagot hirdette: nincsenek meghatarozé szabalyok, az
emberi képzelet és miteremtés nem korlatozhatd, nem szorithaté hatarok kozé.
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A Picass6hoz és Mirohoz hasonléan katalan szarmazasa Salvador Dali (1904—
1989) 1927-ben, folydiratokban fedezi fel a sziirrealizmust, mely kinyilatkoztatas-
szertien hat ra. Mar 1925-ben 6nallo kiallitast rendezett Madridban, s még a sziir-
realistakkal valo talalkozasa el6tt irta meg Louis Bufuel szamara Az andaliiziai
kutya cim film forgatokonyvét, melynek szinopszisat a La Revolution Surréaliste
12. szama kozolte. A film 1929-ben ériasi botranyt kavart Parizsban. Dali a sziir-
realizmus igen jelentds alakjava valt. Els6 kiallitasat André Breton, a ,,sziirrealis-
tak papaja” nyitotta meg 1929-ben. Ezen szerepel a Meguilagitott gyonyérik (olaj
és kollazs fatablan, 1929, New York, Museum of Modern Art), melynek kapcsan
hangzik el André Bretontdl: , A sziirrealizmus [...] az értelem bilincsébdl kisza-
badult, esztétikai és erkodlcsi megfontolasoktdl mentes gondolati diktatum.” Dali
az irracionalizmus apostolaként lépett fel, extravagans, kihivé magatartasa is no-
velte tekintélyét. Ekkor festette olyan hiressé valt képeit, mint a Szinlelt é¢j (1930),
a Latomdsos gyonyorok, a Komor jatékok, A vigy kielégitése (1929), Az emlékezet dllan-
dosdga (1931). 1930-ban megsziiletett hires paranoia-kritikai modszere, melynek
alapjan lirai hangt konyveket jelentetett meg (A lithato nd, 1930; Szerelem és emlé-
kezet, 1931; Az irraciondlis meghdditisa, 1935). Metddusarol igy ir: , Az irracionalis
megismerés spontan modszere, amely az 6rjongés tiineteinek gondolattarsité-ér-
telmez{ kritikajan alapszik.” Mtivei a valdsag €s a képzelet hataran egyensulyoz-
nak, tele apré részletekkel, meghokkenté targyakkal, szexualis utalasokkal, rém-
almokkal, hatasvadasz elemekkel és az illizidkeltés fényképszerti eszkozeivel.
Hasznadlja a hagyomanyos perspektivat, melynek segitségével abszurd, rejtélyes
latvannyal szembesiti a néz6t (A nagy onfertdzok, 1929; A polgirhaborii elGérzete,
1936; Az ég0 zsirdf, 1937; Isabel Styler-Tas portréja, 1945). A, paranoia-kritikai mod-
szer” valdjaban csak Dali leleménye, melyrdl élete vége felé elismerte: ,fogal-
mam sincs, miben 4ll... de remekiil bevalik!”

Zsenialis onreklamozé tehetsége révén Salvador Dali lett a leglinnepeltebb
sziirrealista fest6, ehhez hozzajarult felesége, muizsaja, sok képének ihletdje, Gala
is. Dali tavol tartotta magat a politikatol, ezért 1934 utan megszakadt kapcsolata
Bretonnal.

Kapcsolata a harmincas években megromlik a sziirrealistakkal, figyelme a
miszticizmus felé fordul. 1940-ben a habort el6l New Yorkba menekiil, ahol a
Modern Mivészetek Muizeumaban nagy kiallitast rendeznek mtveibdl. Nagy
Osszegekért festi meg gazdag megrendel6i portréit.

A harmadik katalan, Joan Miré (1893-1983) nem a Dali képviselte, fényképszeri-
en naturalisztikus részletekbol felépitett abszurd viziok festdje, hanem a sziirre-
alizmus masik iranyzatanak képvisel&je: mitikus formak és jelképek festdje, egy
képzeletében megsziiletd, fantasztikus vilag életre kelt6je (Holland szobabelsd, 11.,
Velence, Peggy Guggenheim Collection; A vildg sziiletése, A vaddsz, A csodamaddr
feltarja az ismeretlent egy szerelmespdrnak, 1941). Gyonyord, lebeg6, furcsa formak
megteremtoje, organizmusok, madarak, csillagok, almok koltéi, artisztikus festd-
je, szobrasza, keramikusa, grafikusa. Jellegzetes katalan humora is szinezi kiilo-
nos, szokatlan miveit (A kutya a holdat ugatja, 1926; Asszony a Nap el6tt, 1944).
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1919-ben utazott Parizsba, Picasso megvasarolta Onarcképét (1919), igy kezds-
dott a baratsaguk. Parizsi miiterme Masson mtitermének kozelében volt; amikor
megismerkedett a sziirrealistakkal, addigi festésmodja megvaltozott (Felszintott
fold, 1923-24), miivein egyre inkabb érvényesiilt a képi koltészet. Breton Mirdt
Jtulsagosan festdszer(i festének” tartotta, aki bizonyos fokig megrekedt a gyer-
meki latasmodban (csak 1958-ban ismerte el, hogy Miré a formak nagy poétaja).
1925 és 1927 kozott festett ,, alomképei” iskolapéldai a sziirrealizmusnak (NG 1ij-
sdggal, 1925), holott sosem kotelezte el magat teljesen a sziirrealista mozgalom
mellett. Nagy hatassal volt ra a Parizsban akkor ismertté valé Paul Klee mtivésze-
te. 1928-ban Hollandiaba utazott, ahol egy sorozat holland enteriért festett, majd
bemutatta elsé kollazsait és kollazsobjektjeit.

1930-ban New Yorkban mutatkozott be — nagy sikerrel. Allandéan 1j techni-
kakkal kisérletezett, 1934-ben alkotta elsé dorzspapirra festett képeit. A spanyol
polgarhabort kitorésekor (1936) készitett egy nagy hatasti plakatot, Segitsetek
Spanyolorszdgnak! és egy nagy festményt az 1937-es parizsi vilagkiallitas pavilon-
ja szamara (ahova Picasso a Guernicit).

A polgarhabort hatasara szorongasokkal teli képeket fest, a vilaghaboru kito-
résekor, 1941-ben kezdi el hires Csillagképek — vagy masként Konstalldciék — cimt
sorozatat, amely az emigracioban él6 Breton szamara azt bizonyitjta, hogy még
Eurépaban is €l a sziirrealizmus. 1941-ben rendezik meg New Yorkban retro-
spektiv kiallitasat (melyen nem tud részt venni), és megjelentetik réla az elsd
monografiat. Spanyolorszagbol nyolc év utan 1948-ban tér vissza Parizsba: ekkor
kezdddik meg a nagy falfestmény-megrendelések és a retrospektiv kiallitasok
korszaka (Harvard Egyetem, Unesco).

A francia Yves Tanguy (1900-1955) 1923-ban, egy parizsi galéria kirakataban lat-
ta meg Giorgio de Chirico egy festményét, amely akkora hatassal volt ra, hogy
elhatarozta, fest6 lesz — holott addig nem volt ilyen iranyt érdeklédése. Még a
katonasagnal baratkozott 6ssze Jacques Prévert koltdvel, aki 1924-ben ismertet-
te 0ssze Marcel Duchamp-mal. K6zosen bérelt mitermiik a kezdd sziirrealis-
tdk menedéke lett. [gy talalkozott André Bretonnal, aminek hatésara hatarozott
iranyt vett festészete. Harminc éven at festett képein tavoli latohatar zarja a si-
kot, a tér homalyos (tobbek megfogalmazasa szerint a tér abrazolasa tejszerti),
a szarazfoldet kiilonds, sejtelmes éldlények népesitik be, organizmusok és asva-
nyok kozotti koztes lények, de lehet, hogy mindezek a tenger mélyén lebegnek,
léteznek, amorf alakok. Bels6 torvényszertiségek altal rendezett, szubjektiv vi-
zidk. Alomképvilag, kozmikussa tagitva (A felesleges fények kiiktatdsa, 1927, New
York, Museum of Modern Art; A parhuzamosok, 1929, Philadelphia, Museum of
Art; A szaténselyem hangvilla, 1940, New York, Metropolitan Museum of Art).
1925-ben feleségiil vesz egy amerikai sziirrealista festonét, Key Sage-et. Breton
12 festményt rendel t6le. A La Révolution Surréaliste 1926-t6] rendszeresen koz-
li munkait. 1930-ban Afrikdba utazik, a sivatag geoldgiai viszonyai tjabb mo-
tivumokat kinalnak szamara (Fii és szél kozit, 1934). A harmincas években fes-
tett képein a latohatar és az ég egybemosodik, gyakori az elolrdl érkezd, kodos
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hatter(i megvilagitas, a tekergd, formatlan figurak élesen megvilagitottak (Lassi
nap, 1937).

A habort kitorésekor feleségével egyiitt New Yorkba utazik, 1948-ban meg-
kapjak az amerikai allampolgarsagot. Mindvégig kapcsolatban marad a sziirre-
alistakkal. Festészetére nagyon talald, ahogy 1934-ben André Breton Mi a sziir-
realizmus? cim{ tanulmanyaban meghatarozza a szép fogalmat: ,,Csak a csoda
szép.” Figuralisan abrazolt 1ényei, targyai megnevezhetetlenek, a csoda kategori-
ajaba tartoznak. Breton ,tavoli expedicioknak” nevezte Tanguy festményeit.

A belga René Magritte (1898-1967) gyerekkora is tele volt furcsa, sziirrealis tor-
ténetekkel, 13 éves, amikor anyja rejtélyes koriilmények kozott ongyilkos lett.
16 évesen egy romantikus temet6ben Osszeismerkedett egy festovel, attol kezd-
ve magikus tevékenységnek tekintette a festészetet.

1919-ben ismerkedik meg a leendd belga sziirrealistakkal és De Chirico képe-
inek reprodukcioival, melyek meghatarozdk palyaja alakulasaban. 1926-ban fes-
tette elsé sziirrealista festményét, Az eltévedt zsokét, melyen egy miniatiir lovat
és lovast abrazol egy erddben, ahol a fatdrzsek driasi baluszterekre emlékeztet-
nek. Ez a disztelen, targyilagos stilus valik legtobb miivének jellemzd&jévé. E fest-
mény motivumai sok késdbbi képén is visszatérnek, ez az eljaras is jellemz6 lesz
Magritte festészetére. 1927-ben rendezi els6 kiallitasat Briisszelben. 1927-1930
kozott Parizsban él, ahol megismerkedik Chiricdval, Miréval, Dalival, Eluarddal
és André Bretonnal. ,Mi a sziirrealizmus? Kakukktojas, amit René Magritte a fé-
szekbe le képes rakni” — kérdezi és valaszolja Breton.

1925 és 1927 kozott festett latomasos képeit nyugtalansag €s komorsag jel-
lemzi (Veszélyben a gyilkos, 1926; A Vesta-sziiz gyotrelmei, 1926; Eszaki fény, 1927),
ahogy 6 fogalmazta: ,legf6bb torekvésem, hogy érzelmi megrazkddtatast idéz-
zek el6”. 1927-28 kozotti sorozatat ongyilkos anyja ihlette, akinek gyerekként
latta a holttestét, amint kiemelték ruhastdl a folydbdl. Ezen a képsorozaton az
arcokat anyagok takarjak el. Képein gyakran jelennek meg egyszerti targyak szo-
katlan kontextusban: pipa, kalap, alma, tojastarto, tojas, fiiggdny — mindezek
visszatéré motivumok (Terapeuta, 1937; Ablak és tekebibu, 1925-1930). Gyakori té-
maja az elhagyott haz (A jelen feltdrdsa, 1936). 1928 és 1934 kozott festi azdta hi-
ressé valt festményeit, példaul a Fenyegetd idt (1928), az Ordkmozgdst (1930), Az
utazot (1933), a Tiizlétrdt (1933), Az ember sorsdt (1934), A megbecstelenitést (1934).
A valdsag illuzidjat kelto, fétisszerti targyak, vilagos és hideg tonusok, gunyoros
fricskdk, a néi test részletei abszurd modon, antik torzo, szexualis szimbdolumok,
szigoru konttirvonalak, metamorfdzisok (egymasba atalakuld él6k és élettelenek
és persze a magritte-i fétistargyak: madar, kulcs, pohar, pipa, falevél, néi mell,
oroszlan, kalitka, tojas stb.). Képein a dolgok sosem azok, aminek latszanak, és
0 sohasem olyannak festi 6ket, mint amilyenek a valésagban (Portré, 1935, New
York, Museum of Modern Art; A remekmii, 1955, Los Angeles, Frederick Weisman
Company; A hamistiikér, 1928, New York, Museum of Modern Art). Cafolja a fi-
zika, f6ként a nehézkedés torvényeit, barmi képes a lebegésre. Cafolja a bioldgia
torvényeit, f0ként az €16 és élettelen kdzotti atmeneti, egymasba atalakulni képes
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lényeivel. Miivei rejtélyesek, és rejtvényeikre nincs magyarazat, sem megoldas.
Jatszik a valosaggal, a meghatarozasokkal, a fogalmakkal, nem ismeri el a ,,rea-
litas elvét” (Kulcs az almokhoz, 1930). Mtivészete az irredlis és a hétkdznapi cso-
dalatos, varatlan talalkozasan alapul. Titokzatos gondolatvilaga és festésmodja
egyetlen mas mtivészre, mas stilusra sem hasonlit. Novény-madar, né-hal, leve-
gbében lebeg6 keménykalapos férfiak, felh6-madar, néi test-arc, labfejbe atmend
cipd, levél-fa stb., felsorolhatatlan a Magritte-teremtmények sora (Bosszii, 1935;
A fény birodalma, 1952).

1927-ben megy Parizsba, ekkor csatlakozik André Breton sziirrealista koré-
hez, &m Breton fanatikus katolicizmusellenessége miatt kapcsolatuk megrom-
lik. Magritte visszakoltozik Briisszelbe, élete konvencionalis keretek kozott zaj-
lik (feleség, kutya, polgari lakasbelsd, sakkozas), ekkoriban valik képein gyakori
motivumma az a keménykalapos ur, akiben idénként Magritte-re magara lehet
raismerni.

1928-t61 1966-ig, halalaig festi A képek drulisa cim(i sorozatot, melynek egyet-
len targya egy folnagyitott, felismerhetd pipa, alatta kisiskolas-bettikkel a felirat:
,Ceci n'est pas une pipe.” (Ez nem pipa.) Az ellentmondas nyilvanvald, a kép
nem esik egybe a targgyal, csak annak illazidjat kelti.

1925 és 1966 kozott tobb, tobbnyire ironikus hangvételti, olykor Breton-ellenes
ujsag szerkesztdje. 1937-ben 6 késziti a sziirrealista Minotaure folyodirat cimlapjat.
A gorog mitologia emberhtssal taplalkozo szérnye, a Mindtaurusz a fasizmus
jelképévé valik, Magritte ezzel a cimlappal is a bekdvetkez6 veszélyre, borzal-
makra akarja felhivni a figyelmet (sajat festményei motivumaibo6l komponalta a
cimlapot).

1930-ban kiallitja kollazsait. 1936-ban New Yorkban, 1938-ban a London
Galleryben rendezik meg bemutatdit.

A masodik vilaghabort alatt Briisszelben marad, Breton emiatt végképp szakit
vele. ,, A német megszallas forduldpontot jelentett a miivészetekben. Nagyon kel-
lemetlen vilagban €élek, s a munkaimat e vilag elleni tamadasnak tekintem” — nyi-
latkozza Magritte a haboru alatt. 1945-ben rovid ideig tagja a belga kommunista
partnak. A habort utan folytatja sziirrealista képei sorozatat (A szép hajé, 1946;
Filozofia a budodrban, 1997; Szerelmi ének, 1948).

1951-ben fogalmazza meg: , A sziirrealizmus nem esztétika. A lazadas allapot,
de nem szabad Osszekeverniink az irracionalitassal, a kegyetlenséggel, avagy a
botrannyal. [...] A kép olykor stlyosan vadolja szemlélGjét.”

1953-ban kiallit New Yorkban, Londonban, Parizsban, Rémaban, 1954-ben
Briisszelben. Hirneve egyre novekszik, a pop-art fiatal mlvészei 6t tekintik
mesteritknek. Halala utan negyven évvel Briisszelben megnyitottak a Musées
Royaux des Beaux-Arts szomszédsagaban a Magritte-mtizeumot tobb mint két-
szaz alkotasabdl.

Ugyancsak belga sziirrealista fest6 Paul Delvaux (1897-1994), aki Magritte-tal el-
lentétben alapos képzémiivészeti képzésben részesiilt, a briisszeli Szépmiivészeti
Akadémian tanult. James Ensor €s az expresszionizmus hatasara festett képeit
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1933-ban allitotta ki Briisszelben. 1934-ben a Minotaure kiallitason revelacidsze-
rii volt szamara a sziirrealistak felfedezése, kiilondsen Chirico képei. 1938-t6l
részt vesz a sziirrealistak kiallitdsain. Féként André Bretonnal és Paul Eluard-
ral, a francia koltékkel szoros a kapcsolata. A sziirrealista fest6k tobbsége a noket
kegyetlen, pusztitd, a férfiaknak artd lényekként jeleniti meg, veliik ellentétben
Delvaux érzelmesen, finom valérokkel festi, révetegnek, lirainak, narcisztikusnak,
fiatalnak, erotikusnak, szépnek, fenségesnek és maganyosnak abrazolja a szobor-
szerli, meztelen vagy lepellel alig burkolt, titokzatos ttjukat rové néket (A nydr,
1938; Az est, 1940; Fiatal nék klasszikus tdjban, 1940; A hivds, 1944; A lépcsd, 1946).
Kiilonds latomas a kornyezetiik, bonyolult perspektivikus térbe helyezi Oket.
A vilagegyetemet egy és ugyanazon nének a birodalmava alakitotta at, annak a
noéalaknak az impériumava, aki uralkodik a sziv el6varosain” — irja réla Breton
A sziirrealizmus és a festészet cim(i munkajaban.

Kisérteties élethiiséggel festi targyait, a kornyezetet és a noket, ez azonban
csak latszatakadémizmus, abszurd a tér, furcsak a tajak, kiilondsek, homalyosak
a fények és a hosszu, eltolodott arnyékok, kietlenek az utcak, hidegek a terek, a
vilagitas még hidegebb, mint Chirico képein (NG tiikirrel, 1936; Csipkés kirmenet,
1936; Vizi nimfik, 1938). Targyainak és néalakjainak egymas mellettisége gyak-
ran fizikailag is, mentalisan is lehetetlen. Fantasztikus miivészet ez, akarcsak
Chiricoé vagy még korabbrél Arnold Bocklin szimbolikus fest6é. Irracionalis,
sziirrealis alomképek, erotikus formak, nem létez6, csodalatos vilag vizidja: ilyen
vilagot csak a sajat bels6 ttjait jaré miivész teremthet. A nézd szinte voyeur sze-
repben lesheti meg a réviilten, olykor szinte hipnézisban mozgo, alvajaro, fanta-
ziakép-ndalakokat. Pontosan nem is tudni, hogyan keveredik a valésag és az al-
mok, a tlindérmesék bizonytalan vilaga. Varazslat és rejtelem, mikozben az apro
részletek is aprolékosan, realisztikusan, gyakran fotografikus abrazolassal van-
nak felvive a feliiletre (A kezek, 1941). 1946 utan vonatok, villamosok, régi autdk
jelennek meg képein, szervesen kapcsolédva a varosi kornyezethez.

1944-ben a briisszeli Szépmiivészeti Palotaban rendezett retrospektiv kialli-
tasa, majd az 1948-as parizsi kiallitasa utan hiressé, elfogadotta valik otthon is,
nemzetkozileg is.

Azt a magikus realizmust, metafizikus festészetet, mely pontosabban jeloli
Delvaux stilusat, mint a sziirrealizmus, Giorgio de Chirico (1888-1978) terem-
tette meg még a tizes években (Guillaume Apollinaire arcképe, 1914). De Chirico
18 éves koraban hagyta el Gordgorszagot, ahol arisztokrata szarmazasti, szigo-
ru jezsuita, sziciliai csaladban sziiletett. Az Athénban toltott évek mély nyomo-
kat hagytak benne. Miivészeti tanulmanyokat Miinchenben folytatott, ahol leg-
inkabb Nietzsche filozofidja hatott ra. 1911 és 1915 kozott Parizsban élt. Eljart
a sziirrealistak Osszejoveteleire, kapcsolatba keriilt Picasséval, 0sszebaratkozott
Apollinaire-rel, Derainnel, Max Jacobbal. Chirico 1917-ben, Ferraraban ugyanab-
ban a katonai kérhazban fekiidt, mint az akkor még futurista festd, Carlo Carra;
egyiitt talaltak ki a metafizikus festészetet (1919-ben Carlo Carra megjelentet-
te Pittura Metafisica cim(i konyvét). Rovid idére Giorgio Morandi (1890-1964) is
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csatlakozott hozzajuk, akinek kisméreti(i csendéletein €s egyszerii tajképein nyo-
mot hagyott a veliik valo kapcsolat.

Chirico megfestette Olasz terek cimii sorozatat: néptelen, arkados, maganyos
tereit megnyujtotta arnyékokkal. Ezekben az években festi azokat a misztikus,
mély nyugalmat, csendet arasztd képeket, amelyek hatassal vannak Magritte-ra
és Carlo Carrara, s amelyek miatt a sziirrealistak maguk koziil valénak tekintik
(A koltd nyugtalansaga, 1913; Metafizikai tdj fehér toronnyal, 1914; Egy tdvozis rejté-
lye, 1916; A nyugtalanité miizsik, 1917). Témai alomszertiek, a hatalmas perspek-
tivaban abrazolt varosokban legfeljebb gipszszobrok (Egy nap rejtélye, 1914, New
York, Museum of Modern Art), furcsa babuk (Zavarba ejté muizsik, 1916) és stilizalt
lovak lathatok (Latnok, 1915; Hektor és Andromakhé, 1917), melyek zavarba ejtok,
talanyosak, elidegenitdk, probara teszik a nézét. Metavilaguk jelképekkel terhelt,
a targyakat kiragadja 0sszefiiggéseikbdl, a kompozicidk sejtelmesek, abszurdak
(Egy nap talanya, 1910; Egy ora taldnya, 1911). A metafizikus gondolkodasmod és
megismerési mdodszer szerint a dolgok, jelenségek egymastol fliggetlenek, valto-
zatlanok, adottak — ez Chirico és Carra festésmddjanak egyarant megfelelt.

1921-ben, a berlini Modern Miivészetek Muizeumaban és 1922-ben, Firenzében
egyiitt allit ki Carlo Carraval és Giorgio Morandival, akinek az 1920-as évek ele-
jéig késziilt festményei még némi hasonldsagot mutatnak Chirico képeivel, a ra-
juk jellemzé, arctalan fejek még nala is megtalalhatok (Morandi: Mandkenfej kerek
asztalon, 1918; Metafizikai csendélet négyzettel, 1909).

Ahtiszas évek elején varatlanul szakit addigi melankolikus festészetével, ahogy
Carlo Carra is elfordul az avantgardtol, €s neoklasszicista mtiveket fest. Breton és
a tobbiek elitélik Chirico ,arulasat”. Az 1930-as években megtagadja miivészetét
és baratait is. A m{ivészettorténet a tizes években festett képeit tartja szamon, és
kiilonos vilaguk, hangulatuk miatt tartja a sziirrealistak el6futaranak.

1946-ban Romaban kiadta onéletrajzanak elsé kotetét, 1960-ban a masodikat.
De Chirico szamos Onarcképet festett (kb. szazat), melyek pontosan dokumen-
taljak festészetének korszakait. Kiilonb6z6 pdzokban, szerepekben festi meg 6n-
magat: reneszansz mesterembernek, neogoétikus szobornak, barokk szinésznek,
filozéfusnak, polgari értelmiséginek (Onarckép, 1920; Ruhdtlan énarckép, 1925;
Onarckép torreddoriltozékben, 1930; Meztelen narckép, 1942-43).

A sziirrealistak tartézkododan viszonyultak a 20. szazad egyik legjelentdsebb,
egyéni hangt fest6jéhez, Chagallhoz, akit a boldogsag festdjének is nevezhet-
nénk. A sziirrealistak elutasitottak ennek az allapotnak a kifejezését a miivé-
szetben. A miivészettorténeti konyvek egy része leginkabb a sziirrealizmushoz,
masok inkébb az Ecole de Paris-hoz (Parizsi Iskola) soroljak Chagallt alomi, li-
rai, Ontorvény(i képei miatt. Az utdbbi sem nem stilus, sem nem mozgalom, s
nem is pontosan koriilhatarolhato csoport, inkabb a tizes évektdl Parizsban dol-
gozo kiilfoldi miivészeket jeloli, akik a posztimpresszionizmustol a sziirrealiz-
musig szamos avantgard iranyzathoz kapcsolodtak, de egyik iranyzat mellett
sem kotelezték el magukat, és nem szakitottak teljesen a természetelvii pikttra-
val. Gytjtéfogalom, amelybe beletartozik tobbek kozott az olasz legendas élett
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Amadeo Modigliani (1884-1920), a bolgar szarmazasu Jules Pascin (1885-1930),
az orosz-zsidé Chaim Soutine (1894-1943), a magyar Farkas Istvan (1887-1944)
és az orosz-zsido—francia Chagall is.

Marc Chagall (Moise Sagalov, 1887-1985) szegény, vallasos zsidd csaladban szii-
letett Vityebszkben (Belorusszia), 13 évesen kezdett rajzolni. Szentpétervaron ta-
nult festeni, végiil a nemzetkozi hirti Léon Baksztnal, aki az Orosz Balett szamara
készitett terveket. Chagall 6t kovette Parizsba egy orosz lapszerkeszté tamoga-
tasaval. 1910 és 1914 kozott a La Ruche-06n bérelt miitermet, amely nemzetkozi
talalkahely volt, szamos orszagbdl érkezett fiatal avantgard fest6 életmtive ala-
pozddott meg ott (Modigliani, Brancusi, Soutine, Réth Alfréd, Csaky Jozsef stb.),
itt baratkozott 0ssze Apollinaire-rel, Delaunay-vel, Leger-vel. Az 6 tamogatasuk-
kal nyilt 1912-ben kiallitdsa a Fiiggetlenek Szalonjaban, majd az Oszi Szalonban.
1914-ben részt vett a Sturm berlini kiallitasan, Herwarth Walden galériajaban,
ahol azonnal sikert aratott, olyannyira, hogy Walden 6nallé kiallitast biztositott
neki a Der Sturm Galériaban. 1911-t8l hatott képeire a kubista térarchitekttra.
Tulajdonképp nem sorolhatd be egyik szazad eleji avantgard iranyzatba sem,
ugyanakkor mar ezekkel az ifjukori festményeivel nagy hatast gyakorolt az ex-
presszionizmusra és a sziirrealizmusra is (En és a falu, 1911; Onarckép hét ujjal,
1912-13, Amszterdam, Stedelijk Museum).

André Breton kés6bb igy ir Chagall korai, a gyerekkori emlékektdl atszott
alomi vilagardl: ,Ettdl a pillanattol kezdve [1911] vele, és csakis 6vele a meta-
fora diadalmasan bevonult a modern festészetbe.” Képein egyiitt vannak jelen
a valdsagos és a képzeletbeli elemek, koltdi szabadsaggal banik veliik. Liraisag,
groteszkség, gyongédség, titkok, gyerekkori emlékek, legendak, varazslatos tar-
gyak — mar a tizes években kész a Chagall-univerzum, melynek kellékei: vira-
gok, szamovarok, szarnyas 6rak, gyertyatartok, rabbik, hegediik és heged(isok,
szerelmesparok, beszédes tehénszemek, szekerek, halak, kecskék — természete-
sen felsorolhatatlan mindaz, ami mindvégig vissza-visszatéré motivuma marad
festészetének. Tiltakozik az irodalmi és pszichoanalitikus képértelmezések ellen:
A festmény nem irodalom, csupan az engem kisérté képek fest6i elrendezése.”
Festményei meseszertiek abban az értelemben, ahogy S6lem Aléchem irdsai azok.
A zsid¢ vallashoz, a Biblidhoz is meseszerti a viszonya, elemei dsszekeverednek,
egymasba folynak benne a gyerekkor emlékeivel, eseményeivel. Zsenidlis fest6i
képességével sajat vilagot teremtett, melyben nincs nehézkedési torvény, embe-
rek, allatok, targyak repiilnek magatol értet6dd természetességgel (A szerelmesek,
1913-14; A sziiletésnap, 1915; A részeg katona, 1912; Esé, 1911). Minden lebeg, a sze-
relmesek, a madarak, a halak, a tehenek, a hazak, a viragcsokrok, a testtol elvalt
fejek, a festd palettajaval, a muzsikusok a haztetdn, a bibliai jelképek. A dolgok ott
vannak, azok, amik, valosagosak, realisak — rendkiviili biztonsaggal, csak el kell
fogadni létiik jelenvalosagat és természetes irracionalitasat. Lehet csodalkozni,
csodalni, de ha nem tudjuk elfogadni, hogy természetes, magatol értet6dd, hogy
ott vannak, ahol és ahogy vannak, akkor nem tudunk belépni Chagall varazslatos
univerzumaba. Erételjes szinarnyalatokkal, kontrasztos szinekkel fest, hol fauve,



