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Monteverdi: Orfeo, CD, Virgin, 2004; Il ritorno
d’Ulisse in patria, L'incoronazione di Poppea — DVD,
Virgin, 2004

Az operai alaprepertodr Mozarttal kezd§dik és Puccinival ér véget. Ami el6t-
te van, az a nagykozonség és az Opera misorpolitikdja fel 51 nézve —hogy
is irja Stendhal A pdrmai kolostor végén? —: ,to the happy few”, ami utana,
ha nem is mondja ki, gyakorlata azt mutatja: ,to the unhappy few”. A radié
és néhany kiilfoldi tévécsatorna olykor némileg hétra is, elére is meghosz-
szabbitja az operatorténetet, de leginkabb a CD és a vide6 (VHS és mind-
inkabb a DVD) segit kielégiteni a kevesek igényeit — s a kultarigény és az
anyagi lehetdségek oly gyakori inkongruenciaja okdn csak a nagyon ke-
vesekét. Mindenesetre 6rvendetes, hogy a hazai CD- és videopiacon, per-
sze nem nyugati, mégis figyelemre mélté6 mennyiségben van jelen példa-
ul a Mozart el6tti opera. Vegyiink hat szamba néhény felvételt, marmint
azokat, amelyeknek importérei (EMI, Universal, Warner Music) érdemes-
nek tartanak egy zenei lapot arra, hogy recenziés példannyal segitsék!

A kollekci6, ha nem is a kezdet kezdetét, Peri Euriidikéjét (1600), még-
is az egész operatorténetre nézve szimbolikus targyat s az els§ vitathatat-
lan remekmdtivet idézi fel, Monteverdi Orfeuszat, 1607-bél (Virgin Veritas).
A mivet —néhdny 1936 és 1955 kozotti, tiszteletre méltd lemezvallalkozas
utdn — a régi zene eladasanak historikus irdnyzata emelte ki a kegyelet
vilagabdl s fel a nagy, é16 operatdrténetbe; Michel Corboz 1967-es Erato-
felvétele utan Nikolaus Harnoncourt 1968-as Telefunken/Teldec-lemeze
hozta meg az elementdris attdrést. Az irdnyzatot megerdsitette Jiirgen
Jiirgens 1973-as Deutsche Grammophon-felvétele, végiil a Ziirichi Opera-
haz Harnoncourt vezényelte és Jean-Pierre Ponnelle rendezte Monteverdi-
ciklusanak els¢ darabjaként 1975-ben az Orfeusz a nagy operaszinhdz le-
ny(igoz6 és megkeriilhetetlen darabjaként elevenedett meg. EttSl kezdve
mind szinpadi, mind hangfelvételen rogzitett interpretaciétorténete foly-
tonos. A ziirichi produkci6, a tovabbi két Monteverdi-operaéval, az Odiisz-
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szeusz hazatérésével és a Poppea megkorondzdsival egytitt megjelent videén
(Decca), illetve a filmek hanganyaga kiilén, hanglemezen is (Telefunken/
Teldec). Harnoncourtot maga — a Ponnelle-lel tarsult — Harnoncourt mul-
ta feliil a legpazarabban; az annak idején revelativ lemezfelvételt elhoma-
lyositja a ziirichi é16 el6adas hangfelvétele — dramaisaga, komplexitasa, in-
tenzitasa, elevensége maig utolérhetetlennek bizonyul. Magam a késéb-
bi lemezek koziil John Eliot Gardinerét (Deutsche Grammophon/Archiv
1985) és René Jacobsét (Harmonia Mundi 1995) ismerem, illetve itt a leg-
tjabb: Emmanuelle Haimé.

Az eredetileg a historikus mozgalomban csembalistaként m(ik6dé s tjab-
ban karmesterré elSlépett fiatal francia holgy a mozgalom immar sajat ha-
gyomannya is szilardul6 tudasanak birtokaban, de a mozgalom folyama-
tos megujuldsdnak aktivistdjaként szinte berobbant a régi zene interpre-
taciotorténetébe. Emmanuelle Haim agilis s hozz4 még szép is, olyannyi-
ra, hogy a nemzetkozi zsurnalisztika tigy emlegeti: ,a barokk szépe”. Az
emlitett tulajdonsagok egytittes kolportaldsa az agyonmanipulalt tomeg-
kommunikdcié korszakaban gyanakvova valt kritikusban el6itéletet kelt:
mar megint egy megcsindlt sztir. Beckmesseri beéllitottsaggal inditja el
a CD-t —és elképed; teljes frissességgel és elragad6 vitalitassal szélal meg
egy Ujsziilott mifaj: az opera. Torténetének végén, Mozart, Verdi, Wagner,
a 20. szazadi zenedrama utan, amikor mar gy véljiik, nem érhet benniin-
ket er@sebb inger, a telitettség ellenére megéreztetni, mit jelentett a 16. és
17. szazad forduldjan az, hogy nuove musiche, s az opera megteremtSinek
az Gjonnan felfedezett gorog tragédia és zeneelmélet altal batoritott nagy
alma: az affektusok kifejezése és felkeltése, rejtett dimenzidiban felizzita-
ni a szaraznak latsz6 s a csak tisztességes el6adasokban oly unalmas stile
recitativot — ez komolyan veend§ tehetségrdl tantskodik. Emmanuelle
Haimnak sikertil, zenekarat (Le Concert d” Astrée), koérusat (European
Voices), énekes szolistait oly mértékben tudja animélni, hogy az eladés az
elsé pillanattél az utolséig toretleniil lendiiletes, intenziv, szines és eleven.

Igaz, optimalis szereposztas all rendelkezésére, j6 néhdny nagy név;
a cim- és abszolut f6szerepben napjaink egyik legeredetibb, legérdekesebb
tenoristdja, Ian Bostridge, a Zene allegorikus figurdjaként Natalie Dessay,
Eurtidiké rovid szerepében Patrizia Ciofi, Proserpinaként Véronique Gens,
s még az Ekho néhany hangjat is Paul Agnew énekli. Bizonyos esetekben
felttinik a szerepek terjedelme és az énekesek presztizse kozotti ardnytalan-
sdg —mintha a luxusszereposztas is a kolportélas része volna. A Zene htisz
verssornyi szerepéhez csakugyan egy Natalie Dessay kell? De gondoljuk
meg: sz6lamat nemcsak e darab, hanem egy négy évszdzados operatorté-
net szimbolikus prolégusaként kell hallgatnunk! Haim inspiral6 s a zene-
kar inspirdlt, a darab, az el6adas fesziiltségét fenntarto, folyamatosan to-
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vabbhulldmoztaté miikodése mellett Bostridge kongenidlis hangi alakitdsa
biztositja az interpretacio erejét és operaszinhizi jelenvalosagat, elevenségét.
Az & hiperérzékenysége, intenzitdsa és vokalis fantdzidja ad képet a stile
recitativo potencialis affektusgazdagsagarodl, dramai lehet§ségeirdl. A fel-
vétel egészében és részleteiben egyardnt meg tudja éreztetni a mi nagysa-
gat, s6t azon tul a miifaj perspektivdit is, s ha Harnoncourt-Ponnelle egy-
kori ziirichi produkcidjanak €16 felvételét nem éri is utol, Gardiner leme-
zével egyenrangtnak vélem.

Monteverdi kovetkez§ fennmaradt operdjébol, a harmincnégy évvel kés6b-
bi, 1641-es Odiisszeusz hazatérésébsl ugyancsak a Virgin kindl DVD-vide6t.
A felvétel 2002-ben késziilt a Festival d” Aix-en-Provence 2000-ben bemutatott
produkcidjardl. Egyiittese, a Les Arts Florissants élén William Christie &ll,
kozremtikodnek az Académie européenne de musique d’Aix-en-Provence
és a Les Arts Florissants szo6listdi, rendezd: Adrian Noble.

Szemben a negyedszazaddal ezel6tti ziirichi Monteverdi-ciklus dis ba-
rokk latvanyossagaval - Harnoncourt és Klaus Michael Griiber tjabb, 2002-
es megkozelitéséhez hasonléan — a darab vizudlis megjelenitése puritan;
a szinpadot homok boritja, két oldalt homokszinti, csupasz falak, a jobb ol-
dali el6tt néhany nagy cserépedény, a jatékteret hatul olykor oldalrél betolt
falrészek zarjék le. E majdnem {ires térbe csak kellékek keriilnek be sziik-
ség szerint, illetve Zeuszt és Hérat kiiloniti el jelenésiikkor leereszkedd,
fiiggdleges, fényes fémrudak racsozata(?), fliggdnye(?). Az opera allego-
rikus figurdk jelenetével kezd6dik; a kozéppontban L'Humana Fragilita,
a torékeny ember — mezitelen férfialak, Rachid ben Abdeslam kontratenor
jeleniti meg védtelenségében, esettségében, sebezhetSségében, kiszolgal-
tatottsdgaban. Kortilotte életerds hatalmak: a két mankoéra tamaszkodva
is impozans Id6 (Paul-Henry Vila), a fiirge-jatékos Amor (Olga Pitarch) és
a szépséges-erotikus Fortuna (Karolyi Katalin).

S ebben az allegorikus prolégusban egyszer csak felvillan egy kép: a van-
szorgo Id6 széttarja karjat a mankoékkal, s azok hirtelen mintegy szarnyak-
ké alakulnak: a vanszorg6 id6 atvaltozik szarnyas id6vé, s elStte a torékeny
ember is felegyenesedik, szétterpeszti a labat és széttarja a karjat, s egy pil-
lanatra felidéz6dik Leonardo da Vinci hires rajza az emberi ardnyokrol:
egy kor belsejében az X alaprajzi figura. Az ellentmondésoknak: a hol las-
su, hol gyors id6nek, a torékeny, de aranyossagdval méltésagot is sugarzo
embernek a kett8ssége és egysége — shakespeare-i pillanat: ,S mily remek-
mi az ember! Mily nemes az értelme! Mily hatdrtalanok tehetségei! Alakja,
mozdulata mily kifejez8 és bamulatos! Miikodésre mily hasonlé angyal-
hoz! Belatasra mily hasonl6 egy istenséghez! A vilag ékessége! Az é16 élla-
tok mintaképe! Es mégis, mi nekem ez a csipetnyi por? En nem gyényor-
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kddom az emberben, nem —az asszonyban se, hidba mosolygasz” — mond-
ja Hamlet. A rendezd itt képileg is megteremti azt a dimenzi6t és ellent-
mondasos komplexitast, amely Monteverdi operdjanak sajatja, s amelyet
az eladas mindvégig meg is tud tartani. Az eurdpai dramanak a késéi
felvilagosodastol a 20. szazad kozepéig dédelgetett nagy dbrandja, a go-
rognek és a shakespeare-inek a szintézise Monteverdi utols6 két operaja-
ban — a pontosan hdrom évtizede lezarult Shakespeare-ceuvre-tél fligget-
leniil - megval6sult: egyfeldl az univerzalisnak, masfeldl az individualis-
nak, egyfelSl a homéroszi kett8s, isteni és emberi motivaciénak, masfelsl
az ember 6nmaga-megalkotdsanak, egyfeldl a fenségesnek, masfeldl a tra-
gikus és a komikus egységének a szintézise.

Az el6adasban mindezek a viszonylatok pontosan és aranyosan valé-
sulnak meg. A komplexitds eszmeileg legfontosabb poélusai: Pénelopénak
nem csak tiszteletre mélt6, hanem Marijana Mijanovic szuggesztiv alakita-
sdban a gyaszba bele is fagy6 hiisége, a személyiséget be is szikits fixalo-
dasa, illetve Melanth¢ (Karolyi Katalin) és Eurtimakhosz (Zachary Stains)
elementaris életigenlése és -szeretete, érzéki jatékossaga. E szélsGségek s a
viszonylag egyszer(i — de mindig karakterisztikusan megformalt — tipu-
sok koziil pedig kiemelkedik két nagyszabdsti és szines figura, egyrészt
Kre$imir Spicer Odiisszeusza, aki mind 6nmaga adasanak, mind a cselek-
mény szerinti szerepjatszdsdnak a bolcsességtdl a gyermeki 6romig terje-
dé emberi mindségek differenciélt skélajat és nagy fesztavolsagat teszi él-
ményiinkké, az egész eladas legplasztikusabb és legkoriiljarhatobb alak-
jat teremtve meg, masrészt Robert Burt Irosza, ez a hatalmas test( és ala-
csony lelkdi, zsigereiben €16, de bukasat mégiscsak felfogni és atélni képes
lény, aki emberi jelenvaldsag, jellegzetesség és egyéniségének volumene
dolgdban mar-mar falstaffi formatum.

A darabban és az el6adédsban kibontakozé turbulens élet kozepette meg-
all és kinyilik két felemel§ pillanat: az operatorténet els6 anagnorisziszei,
nagy felismerés-jelenetei: Odiisszeusz és Télemakhosz egymasra taldldsa
és Osszedlelkezése, majd a végén Odiisszeusznak Pénelopé 4ltali felismeré-
se, a csondesen meghatott, hangokba nem is foglalhat6 happy ending. Ke-
vés méltd parjuk van, taldn csak apa és lanya egymasra ismerése Shakes-
peare Periclesében és Verdi Simon Boccanegrdjaban. Az Odiisszeusz hazatéré-
se dramma per musica. William Christie és egyiittese, a Les Arts Florissants
s minden énekes szinész a musica és a dramma teljes egységében eleveniti
meg Monteverdi operdjat — méltoképpen.

Monteverdi egy évvel késébbi, 1642-es, utolso, az operai életmtivet betets-
z6 remeke, a Poppea megkorondzisa is kaphatd ndlunk DVD-videén a Warner
Music jovoltabdl. A Glyndebourne Festival Opera 1984-bdl szarmazo fel-
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vétele visszavisz benniinket a barokk operak interpretaciéjanak el6z6 kor-
szakaba. A hatalmas mti a Raymond Leppard altal készitett praktikus val-
tozatban kertilt szinre (6 is vezényli az el6adast), amely régi ismerdsiink,
hiszen ezt mutatta be 1968-ban az Operahaz — a glyndebourne-i mtialak
csupan egy-két kevésbé szubsztancidlis jelenettel bévebb. A mai opera-
kozonség hosszu darabot csak Wagnertdl fogad el, régi zenébdl végképp
nem, mérpedig a Poppea fennmaradt anyaga tetemes. A problémat érzé-
keltetendd: Harnoncourt 1974-es lemezfelvétele 3 6ra 35 perc, 1978-as zii-
richi szinhazi el6adasa pedig csak 2 6ra 40, tehat majdnem egy éraval r6-
videbb — a Glyndebourne-ban felvett Leppard-valtozat 2 és fél 6ra. Nem-
csak a hiizasok mennyisége, hanem a tomorités dramaturgidja is jelzi, hogy
Leppard, egyfeldl épitve a korai s a Wagner és a verizmus 6ta eluralkodott
opera zenedrdma jellegének rokonsdgara, azaz az ember- és helyzetdbra-
zolast nem annyira autondm zenei formakkal megvaldsitd, mint inkabb
a szovegbdl kovetkez$ dramai cselekmény mentén haladé kompozicidjara,
masfeldl a verizmus 6ta mind az alkotékban, mind a kézonségben kiala-
kult id6érzékre, a beidegz8dott és elvart operai , timing”-ra, megprobalta
a Poppedt dramaturgiailag egy verista vagy modern zenedrdma alkatédra és
alakjara szabni. Biztos érzékkel, nagy operaszinhdzi tudassal — és sikertilt.
Plasztikus figurdk és szitudciok, kerek jelenetek, vilagos és célratdrs cse-
lekmény, minden tekintetben szabatossag, azaz minden tgy van adagol-
va, hogy az el6adas sem tobbet, sem kevesebbet nem mond, mint amennyi
amodern kozonség teljességélményéhez sziikséges és elégséges. A modern
operai konvenciékhoz alkalmazkodas a szereposztasban is érvényesil:
a kasztraltakra irt szerepek nem maradtak meg férfiszopran és -alt kontra-
tenorokat igényld eredeti fekvésiikben, hanem Nérobol tenor-, Othébél ba-
ritonszerep lett. Ez 1968-ban Budapesten még természetesnek hatott, id§-
kozben azonban Nyugat-Eurépaban végbement a barokk operak elada-
sanak historikus paradigmavaltasa, azaz 1984-ben Glyndebourne-ban (és
Alfred Deller hazajdban) mar nem volt evidens. Leppard arranzsalasa al-
kalmaz ugyan historikus hatést kelt§ hangszereket, de mégiscsak a Lon-
don Philharmonic Orchestra, egy modern szimfonikus zenekar szélaltatja
meg, természetesen maga és a karmester magas szinvonalan, csak kevésbé
transzparensen, artikulaltan és karakterisztikusan, mint a Harnoncourt-
(1974,1978), Jacobs- (1990), Gardiner-élmények (1993) utan kivanatos volna.

A produkciét Peter Hall rendezte. Az akkor 6tvenhdrom éves Hall az
1960-as évek 6ta mind rendezéként, mind szinhazvezetSként az angol szin-
haz fontos személyisége, aki a drdmairodalom egészében és a szinhazi sti-
lusok tobbségében otthon van, elfogulatlanul és természetesen kozlekedik
a hagyomanyos polgari szinhdz és az innovativ kisérletek, valamint a kii-
16nb6z6 miifajok kozott, életmtivének nagy részét teszik ki Shakespeare-
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rendezései, operat mar 1965-ben rendezett, nem is akarmilyet: Schoenberg
Mozes és Aronjat — az operarendezés azutan munkassdganak egyik 4gava,
mar-madr korszakava lett, s noha a pszicholégiai realizmus hagyoményéan
beliil mtiveli, ndla ez nem egy kulttra utévédharca, mint egyik-masik kor-
tarsanal, hiszen éppen napjainkban, hetvenot évesen 1j, korszer(i szinhaz
létrehozédsan faradozik. Peter Hall a sz6 legteljesebb értelmében Mestere
a rendezésnek, a szinhdznak; produkciéit — legyenek barmilyen stilusu-
ak is — tévedhetetlen stilusismeret, a darab (figurak, helyzetek, viszonyok,
aranyok, kompozicié) hidnytalan értése, elemzése és értelmezése s a disz-
let- és jelmeztervezdket, illetve a pontosan kivalasztott szinészeket/éne-
keseket inspirdlo, beteljesedett megformalasa jellemzi. S még valami: az
eddig koriilirt abszolit, de mégis csupan alapot, feltételt jelentd szaksze-
rliségnek valamilyen megfoghatatlan belsé fényforrasbo6l szdrmazé po-
étikus felvilagoltatasa, vagyis szakszertiségnek, kultiranak és miivészet-
nek az a talfeszitettségtSl mentes, mondhatni: szolid egysége, amely legin-
kabb az angol kultirdban fordul el§ — Peter Hall jellegzetesen angol Mes-
tere a szinhaznak, az operarendezésnek.

A Poppea vizualis megjelenése barokk, de nem olyan disan, mint Ponnelle
ziirichi produkciéjaé volt; a dobozdiszlet egy épiilet diszes vazat formaz-
za, amely idénként lebegteti, hogy zért vagy nyilt teret, bentet vagy kintet
hatarol-e, mogotte kitaguld nyitottsag. A jelmezek kinél tobbé, kinél ke-
vésbé a barokk kor és szinhaz ruhakonvenciéit kovetik, vagyis az el6adés
a miinek nem torténelmi, hanem keletkezési korat idézi.

A prolégus harom istenfigurdjanak megjelenitése az épiilet emeleti szint-
jén (mindvégig innen kovetik a cselekményt, viselkedésiikkel reagalva az
emberi sikon torténdkre és érzékeltetve a koztiik lejatsz6d6 dramat) mar-
is a m vilagképét exponalja: az Erény szakadt ruhazatu, rongyos, lecst-
szott, gydszos asszony, Fortuna drabalis, kovér, kopasz, kozonséges per-
széna, s Amor veliik szemben a szokasos bajos, sugarzé ikonografiat kép-
viseli. A foldi-emberi drama kibontédsa szabatos, illetve két szerepben tobb
annal — eredeti és revelativ.

Poppea: Maria Ewing. Aki mar Karl Bochm és Jean-Pierre Ponnelle 1978-
as Figaro hazassaga-tévéfilmjében latta az amerikai szarmazasu énekesnd
Cherubinjat, aligha felejti el a ,,Non so piil cosa son, cosa faccio” el6adését,
amikor is az apréd lénye az érzékiségnek, az erotikanak, az egyszerre gyo-
nydorteljes és fajdalmas mamornak sugarzé gubancava transzfiguralodott.
Meg lehetett sejteni, hogy Ewing révidesen a ndi , érzéki zsenialitast” kép-
visel§ operaszerepek specialistdja lesz. Igy is lett, a ‘80-as évektdl sokaig
az egyik legkeresettebb Carmen (négy Carmen-videdjardl tudok jelenleg
a piacon), Salome és Lulu, s § volt annak az 1991-es parizsi Kisvdrosi Lady
Macbethnek a — vokalisan némileg modoros, de faszcindl6 — Katyerindja is,
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amelynek alapjan a Deutsche Grammophon életteli és nagy erejti lemez-
felvétele késziilt. Poppedja braviros alakitds, ugyanis olyan mértékben
épit — mert épithet — egyéniségének, testi valéjanak szexudlis kisugarza-
sara, hogy semmiféle eszkozzel nem kell élnie az érzéki, csabitd, észbon-
t6 rahatas érdekében, hanem éppen hogy valami kiilénos distancidval vi-
szonyul dSnmagédhoz, mintegy kiviil 4ll magan, mintha tavol jarna az alta-
la felforrésitott helyzetektdl, titokzatosan tlin6dé arckifejezéssel s tekin-
tetét csak a korona kaprazatara szegezve, és minden kiilondsebb aktivi-
tas nélkiil, szinte csak hagyja 6nmagatdl hatni a természet adta érzékisé-
gét, erotikajat. Az alakitasnak ezzel a paradox fesziiltségével olyan evi-
denssé teszi Monteverdi Poppea-figurajat, az operaban kifejlé torténetet
s a mi erkolesi indifferencidjat, az istenfigurak vetélkedésének kimenete-
lével demonstrélt tézist a szerelmi szenvedély mindenhatésdgarol, ami-
lyennek még sohasem lattam.

A maésik eredeti és nagy figurateremtés Robert Lloyd Senecdja. Hall és
Lloyd szakitott a moralis értékeket a darabban egyediil képvisel§ sztoi-
kus filozéfus egyértelmti dbrdzolasaval. A Ponnelle-rendezés idealizala-
sdval szemben ez a Seneca a bolcsnek azt a tipusat képviseli, amely egy
Thalészrol sz616 6kori anekdota 6ta végigvonul a kultdrtdrténeten: amikor
egyszer Thalész a csillagokat vizsgédlva felfelé nézett, és beleesett egy kit-
ba, egy tréfds és csinos trak szolgaldlany kinevette, hogy az égi dolgokat
akarja tudni, s még azt sem veszi észre, ami kozvetlentil a laba el6tt van.
Operailag szélva: ebben a Senecdban van valami a Bohémeélet Colline-jabol.
Megjelenése méar-mar egy margindlis értelmiségié, kiilseje — haja, szakal-
la, 6ltdzete — elhanyagolt, egész lénye és viselkedése kissé formatlan, ore-
gesen igazgatja a szemiivegét, ha indulatba jon, mimikéja, gesztikulacidja
kontrollalatlan, szinte groteszk. Es mégsem csak a szemiiveg — Eisenstein
Patyomkin pdncélosa 6ta az entellektiiel attribtituma — és az elmaradhatatlan
folidns emeli fel a szellem magas és tiszta szférdjaba, hanem a Monteverdi
nemes sz6lamat fenséggel megszolaltaté nagy —bar nalunk kevéssé ismert
és ezért kevéssé jegyzett — énekes. Lloyd Senecdja nemcsak a szellem em-
berének életidegensége, sét kiiloncsége, hanem a bolcs vilag-, élet- és em-
berismerete okdn is marad meg a margon, ahonnan fényes intellektus-
sal, megtorhetetlen erkolcsi batorsaggal és a nemes dikci6 révén is egyér-
telm@ emberi méltésdggal mutatja fel a szenvedélyeik mozgatta szerep-
16k szamara a moralitast — természetesen hatdstalanul, eredménytelentil.

Hogy Leppardnak realista dramaturgiai érzéke mellett mély koncepcié-
ja is volt, j6] mutatja egy jelenet, amely a budapesti el6addsbol hianyzott:
Senecat durvan kigtinyolja egy apréd (Petros Evangelides). Hall rendezé-
sében ez az apréd eléggé ronda kis alak, am gtinyolodasa, sértegetése bar-
milyen igazsagtalan, megvan benne az életszerti, koznapi ember viszony-
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lagos igazsdga is a steril kiilonccel szemben. Tovédbba: ugyanez az apréd
egy kisasszonnyal enyelegve a haromszintes drdméanak ugyanazt az als6
szintjét, a természetes, egészséges, artalmatlan életéromnek ugyanazt a po-
zitiv képletét képviseli, mint az Odiisszeusz hazatérésében Eurtimakhosz és
Melanthé. Akarhova fordulunk a darabban és az eldadasban, mindeniitt
dramaturgiai ellenpontok, dramaturgiai — shakespeare-i — polifénia: a vi-
lag, az élet, az ember ellentmonddsossaga. De ha a rendezd és az énekes
sokatmond¢ ellentmonddsossagéban abrazolja is Senecat, tdvozasa a szin-
r6l, a cselekménybdl, az életbSl a maga egyszertiségében is magasrendi-
en poétikus és szimbolikus: a szemiiveg mellett masik attribitumat, a foli-
anst dtadja egy tanitvanynak. A szemiiveg jelképessége ellenére is szemé-
lyes targy, viseljéhez tartozik, s annak halaldval elvesziti hasznalati érté-
két. De a konyv, a szellem foglalata kdzkincs, élete folytatodik.

Maria Ewing Poppedja és Robert Lloyd Senecdja a legmagasabb fok-
ra emeli Peter Hall rendezését. A harmadik, az 6vékével egyenrangt f6-
szerepet alakité Dennis Bailey Néroként elmarad mogottiik. Egyéniségé-
ben van valami rigiditas, tenorja eleinte kifejezetten cstiinydnak ttinik, na-
zalis, hanghordozédsa merev. Az el6adas elsé részében csak a Senecaval
valo, éles jelenetben, indulata névekedésével valik meggy&z6vé. A mdaso-
dik részben azonban — mintha a filoz6fus haldla utani dorbézolasban, ré-
szegségében egyszer s mindenkorra felszabadult és gatlastalanul 6nma-
gava valt volna — egész valdja szinte a szenvedély, a szerelmi és a hatalmi
szenvedély orgdnuma (a barokk szinhaz egyik alaptipusanak, az affektu-
sainak kiszolgaltatott, azoktol megszallt zsarnoknak egyik korai példaja),
amelyben e szenvedélyeknek nemcsak nagysaga, hanem Poppedhoz valé
viszonyédban szépsége is megragad6, masok szerelméhez val6 viszonyé-
ban pedig még sajatos etikdja is van: Drusillat a Poppea elleni merénylet-
kisérlet miatt kinhaldlra itéli, de megtudvan, hogy tettét Otho irdnti sze-
relme motivalta, nagylelktien megkegyelmez neki. Bailey alakitasa az el6-
adéas e masodik felében mind vokalisan, mind viselkedés tekintetében fel-
heviil és élettelivé valik, megsziiletik benne Monteverdi Nérdja.

A szereposztasi konzervativizmus kévetkeztében Dale Duesing az ala-
kitds moédjaval a stilustorést elkeriilve ugyan, de a hangnak nemcsak re-
giszterét, hanem karakterét tekintve is a romantikus lirai bariton szerep-
korbe transzponadlja Otho passziv, szenvedd és reflexiv figurajat. Cynthia
Clarey hibéatlan hangon és szépen énekli el Octavia — igy ritkdn hallha-
t6 — szerepét, de a figurdval van két probléma. Az egyik: az énekesnd altal
képviselt ndalak kevésbé szexis ugyan Ewing Poppedjanal, de alkatra ha-
sonl¢ tipus. Ha a szereposztas arra a gyakori megfigyelésre épiil, hogy bi-
zonyos férfiak mindig hasonlé nétipust valasztanak, agy értelmes a don-
tés, csak éppen nincs az el6addsban mas jel e szandékra. Ha viszont nem
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ez a szandék, tgy nem elég nagy a kiilonbség a két tipus kozott ahhoz,
hogy Nér6 vonzalmi vélasztasa igazdn elementdris és kényszerits erejti
legyen. A masik probléma: Cynthia Clarey Octaviaja szép, elegans, finom
lény, de nem csaszarné. Hidnyzik bel6le az, amit Kent a Lear kirdlyban ugy
nevez: authority — erre pedig mind a megcsalt feleség fajdalmaban, mind
a sértett né gyilkos bossziivagyaban, mind a kitaszitott ember megrazé
bucstjdban sziikség volna. Karakterisztikus, szines és fontos szerepéhez
mélt6 viszont Anne-Marie Owens mint Arnalta, Poppea dajkdja. Miként
az Odiisszeusz hazatérésében Robert Burt Irosza, § is a megtestestilt, draba-
lissa testestilt plebejus vitalitas, j6zansag és kedély.

A darabot pontosan ért8, hibatlanul kimunkalt, szép és j6 el6adés ez az
1984-es Poppea megkorondzisa, Glyndebourne garancia is (volt?) minderre,
de nemcsak a képmindség, a szinek tonusa érzékelteti a két évtizednyi ta-
volsagot, hanem egész esztétikdjat finom patina vonja be.

(..)

Muzsika, 2005. mdrcius



