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ELOSZO

Ez a konyv nem a szokvanyos értelemben vett zenetorténet. Ha az kivdnna
lenni, sziikségképpen szélnia kellene mindarrél — a zenetorténet-irds megal-
lapodott hagyomanyénak, valamint az utébbi idében latvanyosan megnove-
kedett szadmu érdekl6dési teriiletnek megfelel6en —, ami a zene torténetében
megesett és napjainkban megesik. Err6l azonban itt sz6 sincs. A konyv
olyasfajta megitélése, mely a szokvanyos elvardsokkal kozelit a zenetorté-
nethez, béségesen kimeriilhetne az itt hidnyz6 dolgok felsorolasdban. Meg-
tdmadhatatlan volna akkor, ha a kényv cime ekképpen hangzana: , Fejezetek
a zene torténetébdl”. Ebben az esetben — a megszokotthoz mérve — minden
rendben volna: a hidnyossag vddja nem allnd meg a helyét. Vagy helyeseb-
ben mondva: hallgatndnk réla. Mert csakugyan, eszméjét és munkacimét te-
kintve ez a konyv zenetorténetnek késziilt, pontosabban: egyfajta zenetorté-
netnek.

Ennek koncepcidja abbdl a gondolatbél indul ki, hogy az egyén, a valds,
a konkrét ember szdmadra a zenetorténet nem az, amit lehet&ség szerint a ma-
ga teljességében a konyvekben taldl, hanem az, amit magédéva tett és sajatja-
ként magaban hordoz, s csak azt teszi magdéva, amit maga megtapasztal, at-
él. Ezért tehat e konyv koncepciondlis alapelveként a zenetorténet megélése
szolgdl.

E maxima el8szor a szerzdre, sajit magamra vonatkozik: csak azt hozha-
tom kozel az olvas6hoz, amihez magam is kozel keriiltem, amivel bens&sé-
ges viszonyban 4llok. S igy a targyak kivalasztasat és a stilypontok elhelye-
zését konyvemben els@sorban az hatdrozta meg, hogy a torténtekkel valé tobb-
nyire sokéves foglalkozds sordn magam is torténelmet éltem at. Minden egyéb
peremre szorul, legfeljebb 6vatosan hangzik el vagy kimarad. Ez a valogatds
széls6ségesen szubjektiv. Onkényesnek mégsem mondhaté: megalapozésa,
gyOkerei a megglt torténelem eszméjében keresendék. Abban az elképzelés-
ben, mely szerint a torténelem egzisztencialis érintése a szerzérdl atvihets az
olvasora, s az ily médon megvalésult vdlogatds benne, az olvaséban otthon-
ra taldl, s megteremti a feltételeit annak, hogy az masutt is otthonra talaljon.
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A torténelem irdnti érdekl6dés megalapozasa sokrétti és kiilonbozé.
Taplalkozhat példaul a kivancsisdgbol: milyen is volt; a fejlédéstorténet kér-
désébdl: hogyan s miként lett; a megérteni akarasbol: mi volt az; a masfélé-
vel val6 szembeallitdsb6l: mit mond ez szdimomra. Minden ilyesfajta érdek-
16déshez egyfajta dbrdzolasmoéd tdrsul, melyet lehet6ség szerint az olvasé
hoz magéval, el6segitve ezéltal a torténelem megélését. Ezt szolgdlja az ak-
tualizalas, a kozvetlen kapcsolat és a reflexi6.

Torténeti szempontbél a legid6szeriibb az ember szdmadra a sajét jelene
(legaldbbis annak kellene lennie). A torténelmet mindig a jelen fel6l nézi és
értelmezi, még akkor is, ha ezt egyaltalin nem akarja, hanem minden
erejével arra torekszik, hogy a ,milyen is volt” kérdés érdekében lemondjon
sajat magdarol. Jelen zenetorténet-dbrazolasunkban nagymértékben tudatosi-
tani kivanjuk azt az alldspontot, mely fel6l a zenetorténetet szemléljiik. Ez az
allaspont ugyanis részese volt mind a sdlypontok kivalasztdsanak, mind a
torténelemre irdnyuld kérdésfeltevéseinknek és azok megvalaszolasanak.

Az aktualizalas azonban nemcsak a jelen érdekkoreinek érvényre juttata-
sét jelenti (olyan torténelemirast, melyben a jelen folyamatosan érezteti jelen-
val6sdgat), hanem kapcsoléddst ahhoz, amit az olvasé mar megismert és
atélt. Ezért megkiséreltiik a tavoli, szdmunkra idegen torténeti jelenségeket
ugy bevezetni, hogy a koztiink 1év6 tavolsdg csokkenjen, a tdvoli és idegen
kozelebb keriiljon hozzank. Figyelmeztetiink arra, milyen hozzank kozeldll6
és minket kozvetleniil érinté tulajdonsagok rejtéznek a jelenségben, vagy
milyen, az 4ltalunk ismerttel ellentétes vondsokkal ttinik ki, mely tulajdonsa-
gai jarultak hozza a j6l ismert jelenség kialakuldsdhoz, s f6leg, torténelmi ta-
volsdga ellenére miként vélhat részesévé mindannak, amit a zene idé&tlen
principiumainak hivunk.

A masodik feltétele annak, amit a torténelem megélésének nevezek, az
aktualizdlas mellett a kovetlen kapcsolat. Ez mindenekel6tt azt jelenti, hogy
tekintettel kell lennem az olvasoéra. S itt nem az olvas6k meghatadrozott koré-
re gondolok, példaul tanulékra, didkokra vagy olyan csoportokra, amelyek a
legtdgabb értelemben hivatdsszerti kapcsolatban allnak a zenével, hanem
mindazokra az emberekre, akikhez a zene vagy a mtivészet kozel 4ll, s akik
nem utolsé sorban éppen ezért a zenetorténet irdnt érdeklédnek, illetve
akikben ez az érdeklédés folkelthets. Az ilyesfajta tdg olvas6kozonség figye-
lembevétele megkoveteli a minden izében vildgos fogalmazast, az attekint-
hetGséget a nehéz kérdések megvitatasaban is, a — f6ként a terminolégiat ille-
t6 — kozérthet&séget, visszafogottsdgot a részlet- és vitds kérdések kifejté-
sével szemben, tehermentesitést tobbek kozott a jegyzetappardtus mell6zése
altal. Az igényes és egyuttal provokativ iras feltétele, hogy szigortan keriilje
a pusztan feliiletes, tajékoztato jellegti fecsegést, a mellébeszélést, az adatok-
kal és tényekkel zsufolt tairgyalasmodot.

Ehelyett az olvasét mindenkor olyan szorosan kell a targyalt jelenségek
kozelébe vezetni, hogy azokat maga is megérinthesse, s azok is megérinthes-



ELOSzO 11

sék 6t. Erre leginkdbb akkor nyilik méd, ha maga is megtanul veliik banni.
Lehet6séget kell adni az olvasénak, hogy betekintést nyerjen a szovegforra-
sokba, és kovesse azok gondolatmenetét, dtldssa a zenei szaknyelvet, megis-
merje a zene hangjelzésfajtdit, s utat taldljon a zenetorténet legfébb targya-
hoz, vagyis magdhoz a zenéhez, annak természetéhez, szerkezeti 1ényegéhez
és mondanival6jdhoz. Célom egy integrdld zenetorténet-irds, azaz olyan &b-
razoldsmoéd, melyben az idébeni és életrajzi, az esztétikai, zeneelméleti és
kompoziciétorténeti események egymadsra vonatkoznak, s kozéppontjukban
a zene all.

A torténelem megélését végiil a reflexio is elGsegiti. A gondolkodds afe-
161, miért tortént valami tgy, ahogyan tortént, a jelenségek mogé tekintés,
ezek okainak, feltételeinek és kovetkezményeinek firtatdsa, az 6rok véltozas
folyamataiban és 4dllomdsaiban megbtivé lényeg mérlegelése — az ilyen meg-
fontoldsok és gondolatok segitenek hozzd, hogy a torténelem mintegy ott-
honra taldljon benniink. Targyaldsunkban ezért minden fejezet bevezetése-
ként a reflexi6 egy szempontjat vetjiik fel. Mikdzben a bevezetés atvezet a
targyalandohoz, egy-egy éltaldnosabb kérdés is teritékre keriil, melynek ki-
fejtésére — mint a reflexié témadjdra — magaban a fejezetben kertil sor: igy a
néz6pont, mely egy-egy korszak névvalasztasandl vagy lényegi vondsanak
kiemelésénél jut szerephez; kompozicids stilusok torténelmi tavlatdnak s
egyuttal kozelségének felbecsiilése; a zene valamely 1j fajtidjdnak alapvetd
Gjszertiségét s ugyanakkor hagyomanyhoz kotottségét kiemel6 szempont; s
Gjra meg ujra a kérdés, miként ,miikodik” a zenetorténet mint torténet.

Els6sorban gondolkoddsra 9sztonoznek azok a reflexidk, melyek kiilon
fejezetekként illeszkednek a konyvbe. E tizenot szakasz megszakitja az dbra-
zolas menetét, és lehetGséget nyujt a szerzének arra, hogy kézen fogja az ol-
vasot, ratekintsen, és kozolje vele, hol vagyunk éppen. Emlékeztet arra,
miért frunk és olvasunk egyaltaldn zenetorténetet, miért akarunk tudomast
szerezni réla, és miért miiveljiik. A reflexiok a gondolkodds és irds miihe-
lyébe vezetik az olvasét. Vele egyiitt jarjak koriil a zenetorténet-irds itt alkal-
mazott eljairdsmodjait és a zene megkozelitésének lehetségeit. RAmutatnak
arra, hogy a jelenségek kolcsonhatdsaban mely tulajdonsdgok jellemzik a
nyugati zenét. A torténelem elbeszélésének nyugvépontjaiként egytittal meg-
alljt parancsolnak nekiink, s azokra a kérdésekre irdnyitjdk figyelmiinket,
melyek megakadalyozzak, hogy belevessziink a térténelem mint régmult tt-
veszt6ibe. Figyelmeztetnek arra, hogy a torténés minden egyes idébeni
mozzanatat dtszovik azok az altalanos kérdések és allitdsok, melyek id6Stlen
érvényiiknél fogva kozvetlentil érintenek benniinket és hozzank tartoznak.

Konyvem koncepciéjdnak e bevezetében megfogalmazott vezérfogalmai:
a megélés és a valogatds, az olvaso tiszteletben tartdsa és a jelen perspektiva-
ja, az aktualizdlds, a kozvetlen kapcsolat és a reflexié — egytdl egyig az irds
egyénre szabottsdgat hangstlyozzdk. Feltehet6leg éppen ez lesz az, amit
kifogdsként ellenem tdmasztanak, hiszen a tudomany legfsbb jellemzd&je ha-
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gyomdnyosan a szigoru objektivitds. Hibdk és tévedések, kisiklasok, onké-
nyességek és torzitdsok magatol értetéd6en megengedhetetlenek — esélyiik
sincs a tudomanyban. A tudoménynak azonban taldn nem lesz kifogésa az
ellen, hogy egyszer csak jojjon valaki, aki legf6bb maximdinak egyikét, az
ugynevezett objektivitast kétségbe vonja.

Koszonetet mondok a Piper Kiadénak, Dr. Klaus Pipernek és Dr. Ernst
Reinhard Pipernek, valamint Dr. Klaus Stadlernek és Uwe Steffennek, hogy
személyes elkotelezettséggel vallaltak részt munkamban, s biztositottak sza-
momra szabad mozgdasteret. Halds vagyok a Fritz Thyssen Alapitvdanynak,
hogy a kézirat szerkesztésének utols6 hat hénapjidban hozzajarult egy munka-
tarsi allas létrehozasiahoz, valamint az ezt betolté Dr. Karin Stockl-Steine-
brunner asszonynak lelkiismeretes kozremiikodéséért. Végiil koszonet didk-
jaimnak, bardtaimnak és kollégdimnak kritikai észrevételeikért s az egyiitt
gondolkoddsért, mellyel hosszti éveken at vettek részt e konyv fejezeteinek
felolvasdsaban és megvitatasaban.



9-11. SZAZAD

BEVEZETES
ZENEELMELET ES ZENEI GYAKORLAT

Ha feltessziik a kérdést, mi a zene, a lehetséges vélaszok egyike a kovetkez6-
képpen hangozhat: bar a zenei gyakorlat praxisként, el6adasként s f6ként
zeneszerzésként nyilvanul meg, ez mégis mindig az elmélet kiséretében tor-
ténik — elméleten itt a gyakorlatra irdnyulé megfigyelést, fogalmi megisme-
rést és diszciplinat értjiik. Gyakorlat és elmélet ilyesfajta egymas mellett alla-
sa valéban a nyugati zene konstitutiv, lényegét érint6 vondsa.

Ma azt mondjuk, hogy a gyakorlat megel6zi az elméletet, azaz a zenei al-
kotés és az 1j zeneszerzdi lehetéségek megtaldldsa és megvaldsitasa az el-
s6dleges, s azok csak kés6bb jutnak el az elmélethez, eszmei tartalmuk nyel-
vi magyardzatdhoz és a tanitdshoz. Claudio Monteverdi példaul 1600 utan 4j
zeneszerz6i gyakorlatot 1éptetett életbe, melyet seconda praticdnak nevezett,
azonban elméleti szinten nem magyarazta meg (j6llehet szandékéban &llt) —
ezt masok tették meg késébb. A 20. szazad elején Arnold Schonberg zene-
torténeti szempontbdl nagy jelent6ségti és hatdst atondlis zeneszerzésfajta-
kat fejlesztett ki, melyeket azonban nem elméleti fejtegetésekkel alapozott
meg; 4j zenéjét kompoziciés folyamatokban fedezte fel és bontakoztatta ki —
elméleti feldolgozdsa csak utdlag kovetkezett be.

Pontosabban fogalmazva tehat azt kell mondanunk, hogy bar a zenei
gyakorlat jar elol, mindazonéltal az elmélet felé torekszik, s — ami dont6 —
azt el is érheti. Ez pedig azzal magyardzhat6, hogy a gyakorlati zene eleve
magdaban rejti az elméletet, azaz elméleti szintre emelésre alkalmas. Hogyan
lehetséges ez, és mit értiink ezen? A zenetorténet nagy ttordi is, mint példa-
ul Monteverdi és Schonberg, nemcsak egy elmélettel atitatott zenei anyagra
taldltak rd, melyet tovébbfejleszthettek, hanem az 6roklott zeneelmélettel is
foglalkoztak, miel6tt megalkottdk volna 1j zenéjiiket: tanulmanyoztdk az
el6deik és mestereik zenéjére vonatkozé elméletet, s ez az elméleti, fogalom-
alkoto, indokokat keresd, felelés gondolkodds befolyasolta az alkotoi folya-
matot, dsszekapcsolddott a zeneszerz6i gondolkoddssal, s utélag kiolvasha-
tova valt az Gjonnan létrehozott zenébSl mint annak elmélete. Ebben rejlik az
eurdpai zenére jellemzé sajatos kapcsolat elmélet és gyakorlat kozott: az el-
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mélet mint 4torokitett hagyomany megel6zi a gyakorlatot, elméleti gondol-
kodasként atjarja és elméleti elsajatitasra alkalmassd teszi azt, s ra vonatkoz-
tatva visszafejthet6 belSle. Ebben az értelemben elmélet és gyakorlat a
zenében felbonthatatlanul 6sszefonddik.

Volt azonban egy id6szak, melyben mindez masként tortént, s ezen
id6szak kozéppontjaban a 9. szdzad &ll. Nevezhetjiik karoling 9. szdzadnak,
mivel igy egytttal a térséget, a frank, els6sorban a nyugatfrank birodalmat is
behataroljuk, annak politikai, kulturdlis hétterével és zenetorténeti esemé-
nyeivel.

A zenei gyakorlat dgazatait e korban, vagyis a vildgi zenélést, a latin
egyhazi éneket, a tobbszélamu éneklést és hangszerjatékot még nem, vagy
csak korlatozott mértékben elézte meg a ra vonatkozd zeneelmélet. A ka-
roling 9. szdzadban azonban feltdimadt az igény a zenélés mint gyakorlat
elméleti szintli megragaddsa és tanitdsa irant. Minthogy e torekvés az
egyhaz fel6l indult ki, kezdetben kizdrdlag a templomi éneket érintette, noha
az ily médon szerzett ismeretek és szabalyrendszerek csakhamar 4ltaldnos
érvény(ivé, azaz a vilagi zenére is alkalmazhatéva valtak. Az elméleti érdek-
16dés kozéppontjaban édlltak a hangsorok mint a zenei alkotds alapjai, vala-
mint az ennek megfelel§ dallamképzés (melynek legkordbbi dokumentuma
Aurelianus Reomensis bencés szerzetes 850 koriil irt Musica disciplindja);
tovébbd a lejegyzés, azaz a dallamok rogzitése (az elsé fennmaradt neuma-
irdsos feljegyzés a 817-834 kozott késziilt 9543. jelzeti Miincheni Kédex);
végiil a tobbszélamtsag mint a templomi ének ,feldiszitése” (ennek legko-
rabbi emléke a 9. sz. végérdl szarmaz6 Musica Enchiriadis).

Az, hogy a zenei gyakorlatot elmélet ttjan értelmezték, az eurdpai zene-
torténet szempontjabdl igen nagy jelent6ségtinek és horderejiinek bizonyult.
Egyrészt ugyanis a zene elméleti birtokba vétele, raciondlis atitatottsaga
megnyirbdlta a vadhajtasokat, véget vetett a vak tzusnak, a természetest a
miivészi igdjaba hajtotta. Abban az id6ben, a 9. szadzadban sziiletett a puszta
megszokdsbol énekl6 cantor és a feladatat tudatosan ellaté gyakorlati musicus
szarkasztikus megkiilonboztetése — az a szembedllitds, mely a 11. szdzad so-
rdn az Arezz6i Guido altal megfogalmazott és a késébbiekben folyton-
folyvast idézett szentencidhoz vezetett:

Musicorum et cantorum magna est distantia, Muzsikusok s kdntorok kozt nagy a differencia,
Isti dicunt, illi sciunt, quae composit musica. ~ Azok tudjdk, ezek mondjdk, mit szerkeszt a

Nam qui facit, quod non sapit, muzsika.
diffinitur bestia. Ki nem tudja, s méqis fiijja, valdsigos bestia.
(Regulae rhythmicae, 1025/26 utdn) (Werner Alajos ford.)

Maésodszor: a zenei gyakorlat elméleti szintre emelésével belépett az irott
torténelembe. Nincs tudomasunk réla, mi tortént ezel6tt, csak sejtések alap-
jan kovetkeztethetiink rd. Ekkor azonban a zenét irdsban jellemezték és rog-
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zitették: hagyomanyozdsa elkezd6dott. Harmadszor: ahogy a zenei praxist
athatotta az elmélet, s szolgalhatott maga is az elmélet kiindulépontjaul, agy
lépett a zene a beszédképesség azon fokara, mely lehet6vé tette, hogy a tor-
ténelem részesévé valjon: megnyilt az 6t alkotéan kezel6 bandsmaod el6tt, a
gondolkodds és Onkifejezés torténetének részét képezd zenei gondolkodds és
onkifejezés szamara.

*

De miért kertilt sor minderre éppen ekkor, a karoling 9. szazadban?

Nos, itt a ,karoling” fogalmaval megjelolt torténelmi helyzetet tekint-
hetjiik meghatarozénak. Egy idében azzal, hogy IIL. Pippin alatt (751-768)
Gallia politikailag egységessé valt, szovetségre 1épett a papaval, majd Nagy
Karoly idején (768-814) létrejott a nyugati univerzélis monarchia, s a frank
birodalom csatlakozott Rémdahoz, e birodalom népei szdmadara a gregoridn
ének egy meghatdrozott véltozata valt kotelez6vé: a birodalom politikai egy-
ségének sziikségszertien egy egységes liturgikus ének felelt meg. A grego-
ridn e valtozata a ma Gjrémainak nevezett ének volt, amely feltehetéleg a 7.
szazadban, egy régebbi gregoridn-rémai repertodr atalakitasaval jott 1étre, s
amely most kiszoritotta a meglévé 6shonos valtozatokat, koztiik a hazai frank,
azaz a gallikdn éneket: 754-ben Pippin elrendelte, hogy a cantus gallicanus
helyére a cantilena romana 1épjen; e rendeletet 789-ben Nagy Karoly Admonitio
generalisdban megerdsitette és megszigoritotta; a 9. szdzad vége felé a
liturgikus ének egységesitési folyamata lényegében befejez6dott.

A gregorian adott valtozatanak elterjesztése, feliilrél iranyitott transz-
portdldsa a Frank Birodalom népei kozé megkovetelte annak tanithatésagat,
vagyis a dallamrepertodr raciondlis titatottsdgat, ahogyan az a 9. szdzadban
dokumentdalva van, s melyre a gregoridn tjrémai valtozatat formai tulajdon-
sagai kiilonosképp alkalmassa teszik. E folyamatban fontos szerepet toltott
be az antik gorog zeneelmélet, mely irdnt a karoling reneszansz s kiilonosen
Nagy Karoly udvara egyre novekvé érdekl6dést tantsitott az antik tudoma-
nyos hagyomdanyokhoz val6 visszanytlds jegyében. Az antik zeneelméleti
fogalmakban és meghatdrozdsokban szinre 1ép6 zenei gondolkodds (példédul:
diasztéma, ,hangkoz”; szisztéma ,(hang)rendszer”; sziimphonia, ,harmo-
nikus 6sszhangzas”, kiemelten az oktdv, kvint és kvart hangkozei; ténosz,
~egészhang” vagy ,hangnem”) fokozatosan fordult a gregoridn énekgyakor-
lat felé, hogy azt — szamos targyi atértelmezés kiséretében — fogalmi rendsze-
rezésnek és formai szabdlyozdsnak vesse ald. Els6 izben zajlott le vildgosan
és érthetden az az aktus, melyben a kortdrs zenei gyakorlat ¢sszekapcsolo-
dott az antik zenetanitds 6rokségével; a gorog zene feldl kiindulé kezdemé-
nyezés, mely ismétl6d6 folyamatként djra meg tGjra rdnyomta bélyegét a
Nyugat zenetorténetére.

A gregoridn ének egységesitése, rogzitése és szigoru szabalyozdsa ugyan-
akkor annak megmerevedését vonta maga utdn: az ének lényegében érinthe-
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tetlenné valt. Az 1j létrehozdsanak igénye, az alkotd szikra azonban teret
kovetelt magéanak. S igy a karoling korszakban, ugyancsak el6szor a 9. sza-
zadban kitapinthatban, a gregoridn tgyszolvan idStlenségbe veszé alap-
rétegén til megsziiletett a liturgikus ének mésodik rétege. Ugy is mond-
hatjuk: a gregoridn els6dleges rétegének rogzitése kikényszeritette, ugyanak-
kor azonban lehet6vé is tette az Gj megalkotdsat. E szabdlyozéssal egy id6-
ben ugyanis a hanganyag és annak zenei érvényessége elméletileg meghata-
rozhatéva, s igy az alkotdé kezdeményezés szdmadra hozzaférhet6vé valt.
Nyitva allt tehat az Gt az anyag szellemét és annak torvényszertiségeit kove-
t6 alkotds el6tt.

Az 4j alkotds liturgikus jogosultsagat a gregoridn alaprétegével valo kap-
csolata biztositotta. Ehhez mint eleve adotthoz jarult kozbeékelésként vagy
toldasként az 4j, mint ennek gazdagitasa, felékesitése, értelmezése, parafra-
zedlasa: gy jott létre, hogy kozben nem szoritotta ki, nem helyettesitette,
nem 4aldozta fel a régit, a szabélyozottat, a liturgikusan elrendeltet. Ez az el-
jaras, melyet ,tropizaldsnak” nevezhetiink, a kozépkor késébbi szazadainak
alkot6 zenei gondolkodésdban is kozponti szerephez jut. Ez jarult hozza a 9.
szédzadban a liturgikus ének masodlagos rétegének: a trépus és a szekvencia
miifajanak megsziiletéséhez.

A trépus alapvetSen mindaz, amit a meglévéhoz hozzaadunk. Kezdetben
jelenthette egyrészt egy szoveg nélkiili dallam, melizma betoldédsat (melizma-
trépus), illetve egy eleve megszovegezett dallam beillesztését (dallam /sz6-
vegtrépus) a preegzisztens gregoridn tételbe, masrészt egy melizmatrépus,
illetve eredeti gregoridn melizma ut6lagos megszovegezését. A szekvencia is
a tropizdalds gondolatdbdl sziiletett: a liturgikus alleluja , melodidnak”, ,neu-
mdanak” vagy ,sequentidnak” nevezett kib&vitett zarémelizmdja, melyet a
nyugat-frank térségben prosa [ad sequentiam] megjeloléssel utélag szoveg-
gel is ellattak. Mar itt meg kell emlitentink, hogy e méasodlagos réteg hatal-
mas repertodrja nem nyert hivatalos bebocsatast a liturgidba, annak csupan
megttirt, valaszthat6 fliggeléke volt. Réma varosanak miserendje sohasem
fogadta be a trépust; a 16. szdzadban a Tridenti Zsinat valamennyit betiltot-
ta, s a szekvencidk szamat négyre sztikitette.

A 9. szdzadtdl kezdve a nyugat-frank térségben kibontakozé tobbszéla-
musag korai idészakéat ugyancsak a tropizdlds gondolata felSl értelmezhet-
jik: mint egy masodik szélam képében megjelend jarulékos diszitményt,
mely a vezetd szélam szerepét betolté preegzisztens dallamot egyel6re érin-
tetlentil hagyja. A tobbszélamu el6adasméd abban az id6ben tilnyomorészt
a masodlagos réteg carmindnak vagy cantilendnak nevezett tételeihez, minde-
nekel6tt a szekvencidhoz kapcsolédott. Ennek oka abban kereshets, hogy
minden bizonnyal a tobbszélamusagot is csupdn a liturgia fakultativ-meg-
tlrt elemének tekintették. Ezen tdl azonban a tobbszélamu el6adés alapvet
feltétele volt, hogy a dallamok tondlis és formai viszonyai vildgosak legye-
nek, s ennek az Gjonnan alkotott tételek kiilonosképpen megfeleltek; eleve
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alkalmasnak bizonyultak arra, hogy az egyszélamusagot, a cantus ecclesias-
ticus harmonia simplexét a hangzas dimenzi6javal, a tobbszélamuisag keretei
kozt értelmezett harmoénidval gazdagitsak.

Az itt megsziilets, az elmélet altal megragadhato, a szabalyok rendjének
megfelel6en eléadandé, irdsban rogzithets tobbszélamisig nagy torténelmi
er6vel birt. A tobb szélam diaphonidnak vagy organumnak nevezett egybe-
szerkesztésével, dallam és hangzds osszekapcsoldsaval vette kezdetét a zene
0néall6 miivészetté alakuldsa, s a 1ényegi eseményeket tekintve torténete ett6l
fogva vélt mindinkabb azonossd a tobbszélamti zene torténetével.

Ennek keletkezésében is meghatdrozé szerepet toltott be az antik zene-
elmélet. Mar a gorog diaphonia elnevezés is erre utal. A zeneelméleti gondol-
kodés antik 6rokség, ezzel szemben a tobbszélamusag gyakorlata, melyre ez
a gondolkodds immar vonatkozott, a keresztény kultusz keretei kozt sziile-
tett és bontakozott ki. Mig azonban a kultusz a meg6rzést és bizonyos érte-
lemben a zene torténelmen kiviiliségét hangsilyozta, az emlitett 6rokség
volt az, amely a zenét tobbszélamusaga 4ltal miivészetté emelte, és torténeti
perspektivédba allitotta. Azdltal, hogy a miivészetként szinre 1ép6 tobbszoéla-
musag hamarosan a gregoridn, az énekelt liturgikus szé érzéki atalakitasaba
kezdett, a zene kultikus funkciéjaval taldlta szemben maggt.

A kereszténység és az antikvitds termékeny kapcsolata, mely els6ként a
9. szdzadi zenei praxisra vonatkoztatva tarult fel teljes fényében, magaban
rejtette azt a fesziiltséget, mely mint a kultusz és mtivészet polaritdsa ett6l
kezdve tijra meg ujra el6tort, s napjainkig fennall.





