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A vdgydlom: megismerni egy idegen (idegenszerii) nyelvet,
de kizben nem érteni. ..

Roland Barthes'

1 Azismeretlen nyelv (1970), ford. Miklés Pal, in u8, Vilogatott irdsok, Budapest, Eurépa,
1976,241.






Bevezetés

A kotetben 6sszegytjtott irdsok 20-21. szézadi magyar zene-
szerz6k munkdssigit elemzik és értelmezik. Sosem kimeritd
modon, és nem az empirikus-filologikus zenetudomany bézi-
san, hanem a befogaddsesztétika perspektivdjibél. Ez utébbi
tekintetében az itt szereplé komponistdk munkdinak egyik
legszembettindbb ko6zos vondsa a modern zene bizonytalan
kommunikativ hatékonysdginak, kevésbé finoman fogal-
mazva egoterikussdganak problematizdldsa. Zenemiiveik érzé-
ki reflexi6k arrél a kulturdlis dllapotrdl, amit a hermeneutikai
filozéfia szohaszndlatdval nyelvfeledtségnek hivhatunk, s ami
— kiilonos médon — az érzéki reflexié révén élénk és intenziv
nyelvvé alakulhat vissza.

A késé modern miivészet kommunikativ hatékonysdganak
insége elsésorban abban titkozik ki, ahogyan a mivészet dl-
tal, illetve a mialkotds koriil megképz8d§ societas eszménye
a gyakorlatban csorbdt szenved: elt(inni litszanak az értelme-
261 kozosségek, veszni ldtszanak a tirsadalmi rendszerszer(isé-
get fellazit6 szabad (mert pusztdn esztétikai érdeket szolgdld)
kozosségi jaték momentumai — és ha mégis visszatérnek, mar
kevésbé a mivészet, mint inkdbb a sport, a design, a tomeg-
szérakoztatds kozegeiben, melyek sziikségképpen nélkiilozik
az autonémidt, a magas mivészetet jellemzd érdeknélkiilisé-
get és distancidltsigot.

A spiritualizdltsiga ellenére is megoszthaté esztétikai ta-
pasztalat és a miivészet gravitdcids terében miikodd értelme-
261 kozosségek hanyatldsa egyiitt jér a miivészet (taldn sosem
létezett) aranykora utdni sévdrgdssal. Egy olyan vildg irdnti
nosztalgidval, melyben a m{ialkotds és a m(iértés révén a vilag
kozos belakdsa dllhatott fenn. A kulturdlis értelemben vett
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oikumené elvesztével egyfelél a kommunikdcié formdinak
onfeledtté véldsa, mésfeldl a sematikussdgba val6 belemeriilés
jar egyiitt, végsé soron a kommunikdcids kozosség fantom-
szerlisége. Noha a nyelvfeledtség fentebb mdr jelzett fogalma
elsé pillantdsra lingvisztikai kategéridnak téinik, valéjéban
nemcsak az irodalmat és a nyelvi kommunikdci6t érinti, ha-
nem a kifejezés és a viszonylétesités mindenféle formdjit. Ha
a zenetorténet utolsd két évszdzaddr tekingjiik, ugy talalhat-
juk, hogy a miivészet ,nyelve” itt is elvesztette szocidbilis po-
tencidljdt; az ezoterikus karakter tgyszélvan a mualkotdsok
eléfeltéeelévé vl

A mivész azonban ezt a fejleményt sohasem igazolhatja
vissza puszta belenyugvissal: alkotdi tevékenysége egyszerre
irdnyul a tokéletesen egyedi, mdsodkézbdl vett sémdktdl és
rutinoktdl mentes kifejezésmdd létrehozdsdra és ugyanakkor
a megsziiletd m{ ezoterikussdgdnak felszimoldsdra, a m{ gra-
vitdcids terében megképzddd kozosség kezdeményezésére.

E kotet tanulmdnyai semmi mdst nem kivdnnak tenni,
mint engedni a mivészek és az alkotdsok hivdsinak: néha
elséként, de gyakrabban sokadikként hozzdszélni egy a ma-
vek dltal elinditott beszélgetéshez, amely mindaddig a ko-
z0sség ligye, amig a miivészet visszafordithatatlanul el nem
veszti kapcsolatdt az érzékeléssel, a gondolkoddssal és a sze-
mélykoziséggel. Az itt tdrgyalt életmiivek azonban ennek
a veszélynek az ellenkezjérél gyéznek meg: a mivészetet ko-
rai lenne temetni, mert mindig képes rd, hogy el6rdntson egy
Uj kdrtydt, s ajdnlatot tegyen a jdrék folytatdsdra.

oKk

A koényv elsd, nagyobb része hat tanulmdnyt tartalmaz,
a mdsodik rész nyolc kritikdt és két beszélgetést. Mind a ti-
zenhat irds megjelent kordbban valamilyen formdban, szd-
mos esetben azonban olyan mérvii dtdolgozdson estek dt, ami
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alapjdn inkdbb 4j, mint korrigdle szovegekrdl beszélhetiink.
Természetesen nem a beszélgetések és az aprébb kritikdk
esetében torténtek ezek az djrairdsok — a dolog természeté-
bél adédban az ilyesminek semmi értelme nem lenne (ahol
mégis hozzdnytltam ezekhez is, ott csak nyelvhelyességi vagy
értelemzavar6 problémdkat oldottam fel, tovdbbd egyetlen
esetben a publikdlt valtozathoz képest jelentsen hosszabb
elsé véltozatot k6zlom). A tanulmdnyok koziil azonban t6bb
jelent8s mértékben eltér a kordbban publikdle verziétol,
s egyértelmiien ezeket az Uj szovegeket tekintem a véglege-
seknek.?

Az Eotvos Péter korai korszakdnak ,,tudomdnyos” karakte-
rével foglalkoz6 elsé tanulmdny — ami az az6ta komoly karriert
befutott ,artistic research” diskurzusdval is kapcsolatba dllitha-
t6 — szinte csak cimében emlékeztet a Magyar Zene 2005/1.
szdmdban megjelent irdsra. Kozvetlen el6zménye a pdrizsi
Centre de Documentation de la Musique Contemporaine-ben
2012 tavaszdn megrendezett, Grabdcz Miérta dltal szervezett
Modeéle naturels et scénarios imaginaires dans les ceuvres de Peter
Eétvos, Frangois-Bernard Miche et Jean-Claude Risset cim{i kon-
ferencia keretei kozott elmondott francia nyelvii eléaddsom
volt (Art et science dans les premiéres cenvres de Péter Eotvis).

Hasonléképpen jelentds dtdolgozdson esett dt az episzte-
molégiai irdnyba tdjékozédé Kurtdg-tanulmdny, amelynek
els6 valtozata a Pannonhalmi Szemle 2002/2. sziméban je-
lent meg (A Kurtdg-enciklopédia), egy mésodik valtozat pedig
a2008-ban, az ELTE Bélcsészettudomdnyi Kardn megvédett
doktori disszertdciémban. Az itt szerepld szdveg egy harma-
dik verzid, amelyben igyekeztem hasznositani Jeney Zoltin
és Wilheim Andrds a kordbbi valtozatokkal kapcsolatban
megfogalmazott birdlatait is.

2 A tanulményok clsé véltozatainak megirdsa idején (2004-2006 kozott) a kuleuralis
tigyekért felelds minisztérium Kodaly Zoltdn-6sztondijanak timogatasat élvezhet-
tem, amelyért eztton is kdszonetet mondok.
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Mig E6tvos és Kurtdg munkdirdl agy irtam, hogy igazdbdl
sem elbtte, sem utdna nem alltam kapcsolatban a zeneszer-
z8kkel, Dukay Barnabdsrdl — s rajta keresztiil az alkotds és
a befogadis etikai dimenzi6irél — irott tanulmanyomat t6bb
elézetes beszélgetés készitette eld. Taldn ennek tudhaté be,
hogy a Pannonhalmi Szemle 2008/4. szimiban megjelent
szovegvéltozaton (Elet(1it)mi. Dukay Barnabds miivészete és
a zene jankélévitchi etikdja) csak keveset kellett véltoztatnom —
az ottani érvelés koriilményességeit, bizonyos gondolatmene-
tek homdlyossdgdt most igyekeztem vildgosabbd tenni.

Csapé Gyula miiveirdl eredetileg egy nagyobb lélegze-
tl kritika formdjdban értekeztem a Pannonhalmi Szemle
2005/3. szdmaban (ldéivek — bevezetés egy inicidléba. Csapd
Gyula: A Nagy Inicidlé). A szoveg 4j véltozatdban a kritikai
szitudcidt, amennyire tudtam, eltiintettem, és az eredeti szo-
veg értelmezdi aspektusait, kiilondsen a zenei idé problémd-
jat érinté megfontoldsait domboritottam ki.

Hasonléan jirtam el a Gémesi-tanulmdnyban, amely ere-
deti formdjdban az értelmezési kisérleten tdl ismertetd és kri-
tikai funkciét is betoltott (A koporsé teste — a test koporséja.
Archaizmus és 4l-archaizmus Gémesi Géza kompozicidiban,
Pannonhalmi Szemle, 2006/1.). A gondolatmenet némely
nehézkessége ellenére ez a szoveg mind a tdrsmivészetek
komparativ kezelése, mind a kortdrs esztétikai diskurzusban
Ujraaktualizdle testtapasztalat fékuszba emelése révén késéb-
bi, nem zenei tirgyt kutatdsaim osszeftiggésében kiindulé-
pontta valt.

Az elsd rész utolsé fejezetében sorra keriilé Horvith Ba-
ldzsrél eredetileg egy nagyjabdl hirom iv terjedelmi, mun-
késsdga els6 évtizedét keresztiil-kasul dttekintd, kritikai céla
tanulmdnyt készitettem, azzal a szdndékkal, hogy a szoveg
bizonyos alfejezetei 6ndlléan is megalljanak a ldbukon, és
publikalhatéak legyenek. Ebbél a tervbdl annyi lett, hogy
a Magyar Zene 2006/4. szimdban napvildgot latott a legin-
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kébb 6nall6 fejezetek egyike, melynek fékuszdban a zenei tér
problémiéja dll (Hang-szin, hang-tér, hang-verseny, hang-...
Ertelmezéskisérlet Horvdth Balizs Magnets cimii kamara-
zene-sorozatdhoz), a tobbi rész publikildsira kiilonboz8 okok-
bdl végiil nem keriilt sor. Az azéta eltelt id8ben Horvith
Baldzs mind életkordt, mind szakmai érettségét illetden
tilfutott azon az édllapoton, amit ,pélyakezdésnek” lehetne
nevezni, s amelyet az eredeti tanulmdny a konstruktiv kri-
tika jegyében reflexié tirgydvd tett. Ezért dontottem ugy,
hogy az itt kozolt 4j véltozatbdl eltivolitom az id6kézben
anakronisztikussd vélt kritikai fervort, ugyanakkor t6bb pon-
ton kiegészitem a publikalt sz6veget, hogy az eredeti, terjedel-
mes tanulmdny minél t8bb tanulsiga hozzéférhetdvé véljon.

Ami a beszélgetéseket és kritikdkat illeti, itt csupdn a Brd-
csdsok csillagdrdja cimd koncertkritika esetében kell felhiv-
nom a figyelmet az 4j véltozatra: a Fidelio online magazinban
2012. oktéber 3-4n megjelent azonos cimi cikk eredeti vél-
tozata mintegy a dupldja volt az ott publikalt verziénak. It
a teljes szoveget kozlom.

A t6bbi szoveg eredeti megjelenési helyei az aldbbiak:

Ujfajta dimenzidk. Beszélgetés Vidovszky Lészléval, Gra-
mofon, 2009/3.

A harang, a templom, a mese és a csillagos égbolt. Kortars
magyar szerz6k Hungaroton-lemezei, Muzsika, 2007/9.

Alkat és intenci6. Decsényi Jdnos szerzéi estje és hangle-
meze, Muzsika, 2007/6.

Fogyaszt6i zeneszerzés. 1fjasdgi Kortirs Zenei Estek, ne-
gyedszer, Muzsika, 2007/5.

Nyolclabt Szovetkezet — élet a ldzadds utdn. Veres Bélint
beszélget Horvdth Baldzs, Dinyés Ddniel, Dargay Marcell és
Futé Baldzs zeneszerzdkkel, Pannonbhalmi Szemle, 2007/2.

Hegyi levegd. Rondino Fesztival 2006, Elet és Irodalom,
2006/34.

Meditdcié-toredék Eotvos Péter 1 lemezéhez. Eotvos
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Péter: IMA, Pannonbhalmi Szemle, 2003/4.

Az eredeti forrdsok kozott két tobbszerzs irds is taldlhaté.
Az egyik valéjédban nem egytittmikodésben sziiletett, csak
a szerkeszt6i asztalon kapcsolédott 6ssze mds szovegekkel, s
jelent meg a Muzsikdban a 2007-es Korunk Zenéjérdl ké-
sziilt fesztivdlbeszdmoldk csokrdban (Molndr Szabolcs—Veres
Balint, Antol6gidk és évfordulék. Korunk Zenéje 2007, Mu-
zsika, 2007/12; a Sziréni sziréndk cim( szoveg ennek a publi-
kécionak egy részlete).

A misik tobbszerzds forrdsmegjel6lés azonban valéban ké-
z0s publikdciot jelol: Bujdosé Marton—Veres Balint, Labirin-
tus(kritika). Labirintusok és fugik — Csalog Gdbor és Varga
Istvan koncertje, Pannonhalmi Szemle, 2007/4. Bujdosé Mar-
ton zeneszerz6 bardtom villalta, hogy pdrhuzamos kritikdt ir
velem ugyanarrdl a koncertrdl (az 6 bejegyzéseit kurziviltam).
K6sz6nom neki, hogy hozzdjérult a szoveg itteni Gjrakozlésé-
hez, de még ennél is jobban kdszondm, hogy az irdsok kelet-
kezésének évei alatt hiiséges beszélgetépartnerem volt.

Viszonzésul hadd ajénljam neki az eredményt.



Tanulmédnyok






Zene és tudomany
Eotvos Péter korai miiveiben

A zene mint a tudomdnyok modellje,

a tudomdny mint a zene modellje

A zene kapcsolata a tudomdnyokkal, mindenekel8tt a mate-
matikdval, hossza tradiciéra tekinthet vissza. Piithagorasztdl
Newtonig a zenét els6sorban gy kezelték, mint ami megje-
leniti vagy illusztrdlja a szdmviszonyokat, a harmoénia révén
érzékelhet6vé teszi magit az ardnyossigot (nem teljesen ide-
gen ettdl az, ahogyan ma az information designra és az adatvi-
zualizdciéra gondolunk). Am mindezeken tdl a zene — mint
musziké — egyenesen a platéni tudomdny szive, amely etikai
dimenzidja és affektiv ereje révén az embernek a kozmikus
rendbe t6rténd feloldéddsdban jdtszik kulcsszerepet. A zené-
nek a tudomdnyok egyikeként torténd elgondoldsa — tehdt
a septem artes liberales rendszerében torténd elhelyezése —
a latin nyelvi antik auktorok (Augustinus és Boethius) révén
oroklédott dta kozépkorra és a skolasztikdra. Mig a grammati-
két, alogikdt és retorikdt magaba foglalé rivium a késébbi hu-
manidrak alapjdt és el6zményét adta, az aritmetikdt, geomet-
ridt, asztronémidt és musicdt 6sszekapesold quadrivium sokkal
inkdbb a ,természettudomdnyok” funkciéjdt ldtta el, ameny-
nyiben a teremtett univerzum strukeurdlis, tehdt nem koz-
vetleniil érzékelhetd mindségeinek leirdsdt és magyardzatdt
ambicionadlta. (A zenének ez a ,tudomdnyos” poziciondldsa
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még a 17. szdzad nagy zenei traktdtusaiban is visszhangzik,
mint példdul a jezsuita Athanasius Kircher atya Musurgia
Universalisiban vagy Marin Mersenne Harmonie universelle-
ében.)
A modern gondolkodds szdmdra a zene potyautasnak téi-
nik a szimtan, a mértan és a csillagdszat kozegében, 4m a pla-
téni tradiciéban a povowy [musziké] — Ggy is mint reldcidk
és ardnyok kozmikus 1éptékii tana — minden olyan kutatds
méreékéiil szolgdlt, amelyek a ¢pvoig [phiiszisz], avagy natura
rejtett torvényeinek magyardzatdt céloztdk. Amikor Sir Isaac
Newton a 17. szdzad végén ,kései Piithagorasz”-ként hatdroz-
ta meg onmagdt,’ akkor sajdt kisérleti kutatdsait még mindig
a ,természetfilozéfia” régi spekulativ hagyomdnydnak ossze-
fuggésébe helyezte.
E tirgykor egyik mai vezetd szakértdje, Penelope Gouk
hangsulyossd teszi, hogy a 16—17. szézadban, a tudomdnyos
forradalom idején, de még a 18. szdzadi nagy ismeretelmé-
leti dtrendez8dés, a természettudomdnyok és a humaniérak
(koztiik az esztétikailag megalapozott mivészetek) végleges
elkiiloniilésének idészaka elétt, a zene és a tudomdny olyan
intenziv kolcsonhatdsban dllt egyméssal, amelyben mind-
két fél hatdkore és profilja jradefinidlédott.* Gouk élesldtd
megfigyelései Galilei, Bacon, Mersenne, Kircher, Sauveur,
Fludd, Kepler és Newton kapcsin ldthatéva teszik, hogy
a természettudomdny 4ralakulé onfelfogdsa nem kisebb
mértékben inspirdlédott a zene kora tjkori eszméibdl és ki-
sérleteib8l, mint amilyen mértékben az Gjabb tudomdnyos
felfedezések (az akusztika, a hangolds, a hangszerkészités, az
anatomia és az orvostudomdny teriiletén végrehajtott kisér-
3 Vo. Penclope Gouk, The Role of Harmonics in the Scientific Revolution, in Tho-
mas Christensen (cd.), The Cambridge History of Western Music Theory, Cambridge,
Cambridge University Press, 2002, 229.

4 Us, Music and the Sciences, in Tim Carter and John Bute (eds.), The Cambridge His-
tory of Seventeenth-Century Music, Cambridge, Cambridge University Press, 2005,

132-157. Lasd még ué, Music, Science, and Natural Magic in Seventeenth-Century
England, New Haven, Yale University Press, 1999.
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letek) gyakoroltak befolydst a zenérdl valé gondolkodisra,
s ezdltal a zene gyakorlatdra is. Mindazondltal a zenének a
tudds sztenderdjeként élvezett nimbusza és szerepe a felvild-
gosodds kordra fokrél fokra odaveszett. Ettdl kezdve a récié
alapelveire alapozott tudomdny jdtszotta a modell szerepét
—és gyakorolhatott kontrollt — mindenfajta intellektudlis val-
lalkozds Gsszefiiggésében, ideértve a teoldgidt, a torténelem-
tudomdnyt, a jogot, valamint a kiilénféle ,mechanikus” és
»szabad” mivészeteket is.” A természettudomadny, legfelsébb
modellként, ettdl kezdve nemcsak sajdt feladatait ldgja el,
hanem alapvetd gondolkoddsi mintdkat is nydjt, és jelentds
hatdst kezd gyakorolni — mdsok mellett — a zene praxisdra is.
A raciondlis tudomdny 4ltal meghatdrozott 4j gondolko-
ddsforma abba az irdnyba tereli a zene onfelfogdsit, hogy
az kozmoldgiai analdgidk helyett sokkal inkdbb az ember
emociondlis ,,természetére” vonatkozd reprezentdcié szemio-
tikai rendszereként definidlja 6nmagdt.® E zenei szemidzis
Ltermészettorvényei” pedig, melyet az 4j természettudoma-
nyos paradigma szerint gondolnak el, a mddszeres feltdrds
terepeként keriilnek meghatdrozdsra, tehdt az ésszertiség és a
koherencia elveit kovetd kodifikdlds és klasszifikalds tdrgyai-
vd vilnak. Noha a zene az egykori quadrivium korébél idé-
kozben dtkeriil a humanidrak teriiletére, a 18. szdzad végéig
a récié feltigyelete alatt marad, ami egyardnt megmutatkozik
a (formai vagy akusztikai) leirds és a (matematikai vagy reto-
rikai) szabdlyozds gyakorlataiban.”

Bar a romantika kordban a természettudomdny elvesziti
univerzélis példaszertiségét, a zene poétikus és objektiviszti-
kus megkozelitései kozote ekkor kialakulé szakadék a 19. szd-
S Vé. Paul Oskar Kristeller, The Modern System of the Arts, Journal of the History of

Ideas, vol. 12, no. 4, 1951, 496-527.

6 Nicholas Cook, Epistemologies of music theory, in Thomas Christensen (ed.), The
Cambridge History of Western Music Theory, Cambridge, Cambridge University
Press, 2002, 78-105.

7 Thomas Christensen, Rameau and Musical Thought in the Enlightenment, Camb-
ridge, Cambridge University Press, 2004.
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zadban is a természettudomdnyos gondolkodds tartés be-
folyasdt jelzi. S noha a zene immdron nem gyakorol befo-
lydst a természettudomdnyra (e nézetet ma kezdik revidedl-
ni),? az ellenkezd irdnyt hatds tovdbbra is érvényben marad.
A természettudomdnyos észjirds nemcsak az ekkor kialakulé
Musikwissenschaft korvonalait hatdrozza meg, hanem szdmos
modern zeneszerzé kompoziciés eljdrdsaira is befolydst gya-
korol, kiilénosen a 20. szdzad kezdetén (Szkrjabin, Tyermin,
Schillinger, Avraamov, Cowell), valamint a masodik vildghd-
borut kovetden (Varése, Messiaen, Schaeffer, Xenakis, Stock-
hausen, Ligeti, Lucier és sokan mdsok).

Eo6tvos korai munkdssidgidnak tudomdnyos inspirdciéi

Amikor E6tvos Péter 1961-ben, még Magyarorszigon, be-
fejezte elsd érett munkdjdt, a zongordra komponélt Kosmost,
aligha lehetett tudomdsa arrél a tudomdnyos orientdciérdl,
ami néhdny jelentds nyugati kollégdjit (Messiaent, Schae-
ffert, Xenakist, Stockhausent) jellemezte. Pedig E6tvos
kompoziciés elgondoldsa, amit a Big Bang elmélete és Ga-
garin els§ (irutazdsa inspirdlt, szellemében nem dllt messze
nagy hird nyugati tdrsaiétél, noha a mi legnyilvinval6bb
jellegzetessége mégiscsak a tizenhét éves fiatalembernek
az Urkutatdssal kapcsolatos romantikus lelkesedése. Bdr a
kompoziciénak csak metaforikus értelemben van kapcso-
lata a természettudomdnyos modellekkel, kordntsem hol-
mi zenei fantazmagéridrél van sz6. Ezt nemcsak az jelezi,
hogy Eotvos 38 évvel késébb alkalmasnak taldlta a miivet
egy ujabb, kétzongords dtdolgozdsra, hanem még inkibb az

8  Charles Darwin kapesan tjabban olyan feltételezést fogalmaztak meg, miszerint ko-
moly befolyast gyakorolt evolucids clméletére zongoramiivész felesége naponkénti
otthoni muzsikélasa. (Julian F. Derry, Darwin in Scotland. Edinburgh, Evolution and
Enlightenment, Caithness, Whittles Publishing, 2010.)
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a tény, hogy amikor egy filminterjuban sajit alkotdi észji-
rasat kivanta érzékeltetni, a Kosmos vizlatit mutatta be és
kommentélta.’

1968-as Mese cimii elektronikus kompoziciéjit szintén
a tudomdnyos komplexitds jellemzi. E miivében a struk-
turalista narrdciéelméletek (kiilonosen Victor Propp A mese
morfoldgidja ciml szemindlis munkdjinak) perspektivaja-
ba helyezkedik. A szinésznd, Molndr Piroska — Edtvos ak-
kori felesége — dltal szalagra mondott népmesék manipulalt
hanganyagainak egymdsra halmozdsa és rétegezése egyszerre
kindlja a népmesei narrativa mintdzéddsinak strukturdlis
térképét, az él6 mesemondds dinamikus hangmindségeinek
reprezenticidjdt, valamint egy dlomszer(i hullimzdst a zenei
és a nyelvi tapasztalat kozott. Semmi sem jelzi jobban E6tvos
koncepcidjdnak tudomdnyos szinezetét, mint az a — késébb
feladott — elképzelése, hogy a fenti médszerrel kiilonb6z6
népek meséinek egész sorozatdt lehetne megvaldsitani, s igy
a mesemondds kulturalis 6rokségének egyfajta enciklopédid-
jat megalkotni.

A Meséhez hasonlban ,szalagzene” az 1970-es Tiicsokzene
is, 4m ez egy mdsik tudomdnyteriilethez, nevezetesen a zoo-
16gidhoz kdthetd — mint ismeretes, e teriilettdl els6ként Oli-
vier Messiaen inspirdlédott az 6tvenes években. Messiaennel
ellentétben azonban Eotvést nem az ornitolégia inspirdlta,
hanem a régi mesekultira gyakran ,zenész”-ként megjelend
dllatkdja: a tiicsok. Bar a mi eredeti felvétele csak sztereofo-
nikus, Edtvos nyilvdnval6 szdndéka az volt, hogy elektroni-
kus eszkozokkel egy olyan atmoszferikus hangtdjat hozzon
létre, amit az apré rovarok hallhaté tevékenykedései és nesze-
zései idéznek el8. A lényeg itt az érzéki imitdci, ami Eotvost
régi miivészeti elvekhez kapcsolja vissza, példdul a 17. szdzadi
9 Kele Judit, Gyirgy Kurtdg: The Matchstick Man / Peter Egtvés: The Seventh Door,

[Paris], Idéale Audience International, 2006. (Juxtapositions 7.) htep://bitly/
1Hf WgTp
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németalfoldi festészet mestereihez, akik onmagukat sokkal
inkdbb tudésként, mint miivészként hatdroztdk meg.'

Az 1972 és 1974 kozotti idészak intenziv technikai kuta-
tdsokkal telt Eotvds oldorfi stddidjdban. Sosem keriilt olyan
kozel a természettudomdnyos szellemhez, a technolégidhoz
és a ,feltaldlé” szerepéhez, mint az ekkor megvalésitott Elek-
trochronik cim(i kompoziciéban, amely kozvetlen eldzménye
és alapja lett az elsd alkotdi korszakot betet6zd, nagyszer
mestermiinek, az Intervalles-Intérieurs cim@ 1981-ben befeje-
zett, szalagra és 6t el6addra kompondlt alkotdsnak. E munkik
belsé mozgatérugoéit illetden Edtvos minden késébbi nyilat-
kozatdban a kutatds, a kutatdi kivincsisdg mozzanatdt hang-
sulyozza. ,A természeti torvények hangzdsokba val6 4tiilteté-
se dllt az érdeklédésem kozéppontjdban” — irja a kompozicié
késdbbi CD-kiaddsa elé.!" A ,természet” fogalma azonban
itt legaldbb két jelentésben meriil fel: elsérenden Ggy mint
a hangok gazdag valtozatossigdt produkalé természeti vildg;
mdsodsorban gy mint az emberi halléképességre vonatkoz-
tatott akusztikai jelenségek trvényszertiségeinek Gsszessége.
Amig az elsd jelentésirdny egy olyan zenepoétika felé vezet,
amit az imitdcid, az illusztricié vagy valamiféle stilizalt me-
taforika mukodtet, addig a mdsodik jelentésirdny sokkal
inkdbb egy metonimikus megkozelitésre fut ki, amelyben
a létrehozott struktira kozvetlen kapcsolatban 4ll az akusz-
tikus nyersanyaggal (a cim, Intervalles-Intérieurs erre is utal:
hangkozok belvildga, a hangreldciéban keletkezd komplex
akusztikai struktirdk). Nyilvanval6, hogy a ,természet” fo-
galmanak kétféle értelme eltérd irdnyokba tart: egyfeldl a kiil-
s8 természetrdl és az emberi belvildgrol szerzett tapasztalatok
miivészi kifejezésének irdnydba (6sszhangban a nyugati zenei
hagyomany egyik kozponti mozzanatdval), mdsteld] viszont

10 Svetlana Alpers, Hi képet alkotni. Holland miivészet a XVII. szdzadban, Budapest,
Corvina, 2000.
11 BMC Records, BMC CD 092. http://bit.ly/1ISMSGIP
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egy kisérleti, megfigyel6i metddus irdnydba, ami a lehetd leg-
kisebb mértékii beavatkozds mellett prébal valamely objektiv
folyamatot vizsgdlni. A széban forgé munkakban Edtvosnek
sikertilt egy rendkiviil kiegyenlitett megolddst taldlva ossze-
kapcsolnia e két irdnyt. A végeredmény valahol féltton he-
lyezkedik el az improvizdcié és a kompozicié, a meghgyelés
és a létrehozds kozott. Kilondsen az Intervalles-Intérienrs-ben
sikeriilt mesteri médon kiakndznia e mozzanatok 6sszekap-
csoldsdbol, kontrasztjabol és mellérendelésébdl keletkezd mi-
ndségeket, s igy az Elektrochronik anyagit kiteljesiteni.
Miel6te kozelebbrdl is megvizsgdlnank az Intervalles-
Intérieurs-t, mindenképpen hasznosnak tdnik, ha elébb az
ahhoz vezetd ,alapkutatdst”, az Elektrochronikot vessziik gor-
cs6 ald. Ennek lényege nem mds volt, mint egy olyan appara-
tus megépitése — vagy még inkabb feltaldldsa —, amelyik képes
a hangkéz két hangjanak fesziiltségi gorbéjét felnagyitva meg-
mutatni, dallammd és ritmussd transzformalni, s ezdltal olyan
akusztikai jelenségeket hallhatévd tenni, amelyek szabad fuil-
lel nem hallhatbak. Az E6tvs dltal megépitett kapesolds egy-
fajta akusztikai mikroszképként miikodik: a természetes em-
beri érzékelés szdmdra rejtett dolgokat tesz hozzéférhetdvé,
a hang birodalmanak egy olyan dllapotdba hatol be, amelyben
dallam, ritmus és dinamika még nem elkiiloniilt/elkiilonit-
hetd entitdsok. Az elektronikus komponensek (sztir6k és mo-
duldrorok) finomitdsdval telt két esztendd végére — melyben
E6tvos zeneszerzd kollégdja, Mesias Maiguashca segédkezett —
olyan fokra sikeriilt tokéletesiteni a rendszert, ,hogy nem kel-
lett rajta semmit 4cdllitani, igy az elektronikusorgona-jatékos,
a Megfigyel§ csak azzal foglalkozhatott, hogy az intervallumok
természetét kiismerje: hogy addig tartsa nyomva a billentyfit,
addig hallgassa, amig »megérti«” — magyardzza a szerz8, hang-
sulyozva, hogy ,ezt a zenét nem »jdtsszdk«, nem »elSadjike,

hanem »hallgatjdk« és »megfigyelik«”.?

12 heep://bitly/ITOARnM



